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1. DEFINICION DE LA PROPUESTA TEMATICA



1.1. ANTECEDENTES

En el curso académico 2021-22, la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla, a
través de la docencia de Proyectos 9 en el grupo bilingie de quinto curso, llevé a cabo una
experiencia novedosa de colaboracién entre Escuelas de Arquitecturas internacionales y el Puerto
de Sevilla y su Oficina Técnica.

De comun acuerdo con la Escuela de Arquitectura de la Universidad Técnica de Graz
(Austria), el citado grupo 5.03 de quinto curso, junto con dos grupos de Méster en Arquitectura de
la Escuela austriaca desarrollaron propuestas de intervencién en el drea del Puerto de Sevilla,
concretamente en el muelle de Tablada.

La iniciativa conté con el total respaldo de la Autoridad Portuaria de Sevilla y de su Oficina
Técnica, que participaron con sus técnicos en las conferencias introductorias de los temas y en
sesiones criticas. El marco temporal era el oportuno para el Puerto de Sevilla, dada la inminente
presentacién del Plan Maestro para los terrenos adyacentes al Muelle de Tablada, que va a ser
préximamente revertido a la ciudad.

El Masterplan del futuro “Distrito Urbano Portuario” urbano portuario supone la
transformaciéon de una superficie de 40 ha, situadas entre el puente de las Delicias y el del
Centenario, en un nuevo barrio habitable, inclusivo y conectado, en el que convivirdn los espacios
de ocio y restauracién con los equipamientos culturales y un nuevo distrito financiero. El borde
fluvial de muelle comercial de Tablada, hasta ahora vedado a los ciudadanos de Sevilla, se
propone como el soporte de una nueva centralidad de la ciudad.

Asimismo, se planifica la ordenaciéon del margen oriental de la Las Rozas, con
remodelacién de la banda que actualmente ocupan las naves industriales no histéricas, que serd
soporte de un conjunto de edificios residenciales secuenciados por una serie de zonas verdes
intermedias.

Como consecuencia de estos intereses compartidos, el curso académico de Proyectos 9,
grupo 5.03, conté en sus inicios con la celebracién de un Taller Internacional de 1 semana de
duracién, en la propia Escuela de Arquitectura de Sevilla, con la participacién del citado grupo,
mdas 30 estudiantes y 2 profesores de la Escuela de Arquitectura de Graz. Se adjunta el programa
que se desarrollé.
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Los exitosos resultados de este Taller y de la colaboracién entre las dos Universidades y la
Autoridad Portuaria de Sevilla llevaron a ésta a proponer, en el curso académico 23-24, una
nueva colaboracién, esta vez de mayor escala, con la Escuela de Arquitectura, a través de un
grupo de Mdster Habilitante y de la Cétedra Puerto establecida entre la Universidad de Sevilla y
el propio Puerto de Sevilla. Asimismo, la E.T.S.A. de Sevilla ha sido invitada a organizar un Curso
de Verano en la Universidad Internacional de Andalucia (Sede de La Rdbida) en julio de 2024,
titulado “Encuentro de ciudades portuarias. El urbanismo integrador”, para el que se prevé una
continuidad anual.

El futuro Distrito Urbano Portuario de Sevilla constituye una oportunidad histérica para la
ciudad de reconsiderar por completo su relacién con el rio, recuperando la margen fluvial como
soporte de actividades urbanos complejas y superpuestas. Las representaciones histéricas de
Sevilla como una ciudad que sélo se entiende desde su relacién con el rio, y que desde su ribera
construye su identidad vienen a la memoria al hilo del nuevo Masterplan.

Vista de Sevilla desde Triana, atribuida a Sanchez Coello, c. XVI

1.2. DESCRIPCION DEL AMBITO URBANO. EL MASTERPLAN DEL DISTRITO PORTUARIO

Como se ha anticipado anteriormente, el Masterplan “Distrito Urbano Portuario” recoge
la ordenacién, usos del suelo, edificacién y planificacién de un nuevo barrio de Sevilla en la
interfaz puerto-ciudad. Este documento transforma una superficie de 40 ha, situadas entre el
puente de las Delicias y el del Centenario, en un Distrito Urbano — Portuario habitable, inclusivo y
conectado con 308.219 m2 de techo para nuevas actividades econémicas y 184.782 m2 de
espacios libres y zonas verdes.

Asimismo, propone la ordenacién de las 17 ha del dmbito ARI-DBP-08, en la margen
oriental de la avenida de Las Razas, con 79.326 m2 de espacios libres y 98.000 m2 de techo para
residencial y usos terciarios. En total, el proyecto puerto-ciudad abarca una superficie de 57 Ha.

Este Plan Maestro se articula en torno a un sistema de espacios libres, equipamientos y actividades
econémicas y usos residenciales. Mds de la mitad del drea estd dedicada a espacios libres
organizados en torno al Parque del Puerto, desde donde irradian los demds espacios naturales;
la Via Verde (un parque lineal que vertebra el distrito en paralelo a la Avenida del Guadalhorce y
aprovecha el trazado ferroviario del Puerto) y el Puente Verde, que establece una conexién entre
el Parque del Guadaira y el nuevo distrito.
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El Muelle de Tablada compatibilizaré su principal uso portuario para el atraque de cruceros
con un paseo maritimo-fluvial, el Cantil, que conservard la identidad portuaria del émbito. En
paralelo trascurrird la Galeria de los Tinglados, un recorrido cubierto que permitird al peatén
atravesar la zona bajo la sombra que proyectan los actuales almacenes.

En el extremo norte, junto al puente de las Delicias, la puerta de entrada al muelle serd La
Bocana. El ciudadano podrd asomarse a la [dmina de agua desde el Muelle de Honor. Hacia el
sur, junto al Puente del Centenario, el nuevo espacio habilitard el Muelle de Helidpolis para
aproximar los barrios més cercanos -Heliépolis y Bermejales- a la ldmina de agua. En la zona
residencial, el documento planifica la Plaza de la Exposicién como punto de entrada desde Reina
Mercedes al Distrito Urbano-Portuario.

El sistema de espacios libres presenta la dérsena ha sido descrito por el Presidente de la
Autoridad Portuaria “una oportunidad para enlazar los grandes espacios verdes de la ciudad, lo
que facilita la conexién con el anillo verde de Sevilla”.

Respecto a los equipamientos, los usos portuarios se mantendrdn en la nueva Terminal de
Cruceros. Serd el principal foco de la actividad portuaria de la zona y estard ubicada en el tercer
tinglado, junto al cantil. El moderno edificio albergard también el Port Center, un nuevo escenario
que sirve de interfaz l0dica entre el ciudadano, el puerto y Sevilla con el objetivo de acercar la
actividad portuaria, logistica e industrial, acoger visitas, exposiciones, etc.

Los equipamientos culturales serdn el Teatro del Puente y la Casa Azul. El primero, ubicado
en el Parque del Puerto, pone en valor el Puente de Alfonso Xlll como elemento protagonista del
anfiteatro de la dérsena en el que destaca el contacto con la lémina de agua. El segundo,
supondrd un espacio emblemdético planteado como un nuevo hito cultural y paisajistico para
Sevilla.

Ademads, el Masterplan sitGa la Nave Encendida en el extremo norte del dmbito. Este seré
ofro punto de entrada al drea portuaria que refuerza el acceso de la Bocana. Su singularidad
reside en que mantendrd el cardcter arquitecténico de la nave en la que se asienta y facilita su
permeabilidad hasta el muelle.

El distrito dedicard un muelle a las actividades deportivas en la zona del quinto tinglado, y
contard con un Hub de aparcamiento con capacidad para 1.400 plozas. Este edificio estd
concebido en altura para que sea capaz de albergar otros usos en caso de una reduccién del uso
del vehiculo.

En cuanto a las actividades econémicas, se centrardn en las naves y tinglados del puerto.
Estos elementos mantendrdn la esencia portuaria y podrén desarrollar actividades vinculadas al
retail, industria ligera (makers) y espacios de trabajo (working places y co-working).

En el extremo sur del distrito, junto al muelle de Heliépolis, se reservard un dmbito para el
desarrollo de una zona de Negocios que prevé la construccién de edificios de alturas variables en
armonia con el entorno. También se reservard espacio en las inmediaciones del Puente del
Centenario, bajo la estructura, que podré utilizarse para una marina seca u otros usos que no
requieran edificacién.
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Por Gltimo, en el dmbito ARI-DBP-08 se platea la construccién de un hotel junto a la Plaza
de la Exposiciéon con una altura mdxima de 10 plantas que marque la entrada al drea portuaria
a través de la calle Péez de Rivera.

El Distrito Urbano — Portuario estd en una posicién estratégica al sur de la ciudad, préximo
a las principales redes de transporte. Para favorecer su accesibilidad, la estrategia de movilidad
promueve un distrito abierto y conectado, donde el peatén es el protagonista, con circuitos
peatonales, para bicicleta, y conexién con el anillo verde y el transporte publico. Ademads, las redes
internas de transporte estdn disefiadas para garantizar la accesibilidad de un punto a ofro en un
corto periodo de tiempo (distrito 5 minutos).

En la planta de ordenacién adjunta se muestra la ubicacién de las diferentes actuaciones
previstas en el Masterplan, a las que se hace referencia en los pdarrafos anteriores.

Distrito Urbano Portuario .
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1.3. PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO FIN DE CARRERA. 2 TEMAS POSIBLES

Con la intencién de que los estudiantes dispongan de alguna capacidad de eleccién del
tema de trabajo, de forma que puedan de alguna manera adaptar éste a su perfil de intereses, se
proponen dos temas optativos de trabajo, a elegir por el estudiante.

Se trabajaré en todo caso sobre la misma zona del Puerto, pero con dos programas
edificatorios diferentes. La zona elegida es la denominada en el Mdaster Plan como “La Bocana”,
en extremo norte del Distrito Portuario, alli donde el dmbito se encuentra con el Puente de las
Delicias. El Plan delimita un espacio rectangular denominado “Parcela edificio La Bocana” de 83,5
x 47 metros donde se habilita edificabilidad para usos terciarios hasta un méximo de 15.700 m2.
La propuesta que se desarrollard en este curso se limitaré sin embargo a 5.000 m2.
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Los Criterios de Disefio que se reflejan en la ficha del Plan son los que siguen: “El disefio
de esta construccién deberd resolver la conectividad entre el muelle de Delicias y el de Tablada, y
las diferencias de cota con el puente a través de una operacién de urbanizacién de este espacio.
En altura, desarrollard una edificacién de carécter singular como hito construido en el desembarco
del tablero del puente en la ciudad”

El entorno del edificio previsto se regula en la ficha denominada “La Bocana + Muelle de
Honor”, incluida en el capitulo de Sistemas de Espacios libres. Se prescribe que se cuente en lo
posible con un acabado permeable del pavimento y que se mantenga en lo posible la vegetacion
existente, continuacién de la Avenida de Guadalhorce, incorporando nuevos espacios verdes.

Mencién especial merece el subrayado que esta ficha de planeamiento hace de la antigua
via de tren de servicio al puerto, redefiniendo su trazado de forma que su estacién terminal se
sitGe en el edificio contiguo a nuestra zona, la denominada como “La Nave Encendida” (la actual
nave de Chavsa). Esta sugerencia introduce un aspecto relevante de cara al disefio de los espacios
libres de la planta baja del futuro edificio de La Bocana.
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Tema 1. Hub de industrias creativas.

La industria creativa, principal motor de la denominada “nueva economia”, se compone
de tres sectores principales: arte y cultura (muUsica, fotografia, arquitectura, artesania, etc.),
produccién de medios de comunicacién y ocio digital (cine, video juegos, tv, apps, etc.) y empresas
de servicio a los colectivos creativos (publicidad, moda, disefio, editoriales, etc.). Concentrar todas
estas actividades en un mismo espacio es importante, ya que ello da lugar a sinergias entre
actividades, creadores y visitantes. Con este objetivo han nacido los “hubs creativos”.

Un hub creativo es un espacio donde se concentran todas las actividades que se ven
involucradas en la industria creativa: estudios de creadores (artistas, arquitectos, disefadores,
etc.), espacios de produccién (talleres, laboratorios, etc.), espacios de oficina, zonas de
investigacién y docencia, espacios residenciales para estudiantes y visitantes ocasionales, etc. Todo
ello podria calificarse como “infraestructuras duras”. Sin embargo, un hub creativo es algo mads,
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es un lugar donde un conjunto de emprendedores, intelectuales, artistas, estudiantes y activistas
sociales trabajan en un ambiente abierto y cosmopolita, en un ambiento que invita a crear y a
inferactuar compartiendo experiencias y conocimientos. Por ello, un hub creativo ha de contar
también con “infraestructuras blandas”, los espacios donde se despliega ese ambiente especial.
En consecuencia, el programa de usos a desarrollar en esta opcién es el que se expone en el
siguiente cuadro:

Recinto Superficie dtil

I. Infraestructuras duras

-Estudios para creadores invitados (artistas, arquitectos, disefiadores, etc.). 10 estudios 500 m2
de unos 50 m2 cada uno con disposicién y equipamiento flexibles que permitan que
sean ocupados por distintos tipos de creadores.

-10 médulos de oficinas para empresas del sector de la industria creativa, 500 m2
especialmente startups, de 30 m2 cada una, combinadas con dos espacios de
coworking de 100 m2 cada uno

-Espacios productivos: 10 talleres de artesanos, laboratorios de sonido, salas de 500 m2
montaje, etc. Se disefiardn con equipamiento e instalaciones flexibles que permita
diferentes usos. Permitirdn una sencilla carga y descarga de equipos.

-Zonas de investigacién y aulas de docencia. Incluird dos salas de investigacién 200 m2
compartida de 50 m2 cada una mdés tres aulas para 25 estudiantes.

-Espacio residencial para estudiantes y/o visitantes. Se reservardn espacios para 10 500 m2
apartamentos para estancias temporales de creadores, en una disposicion flexible que
permita unidades de 50 m2 Utiles con dos dormitorios o combinacién de dos
habitaciones de formato hotelero con un bafo

Il. Infraestructuras blandas

-Espacios de interacciéon entre creadores (“Zonas de conexién creativa”): pasillos, 550 m2
escaleras, aseos y vestibulos amplios, que puedan ser amueblados y utilizados para
reuniones y usos espontdneos. En esta secuencia de espacios se incluird una sala
multiusos de forma libre, de al menos 150 m?2.

-Cocina y comedor comunitario con posibilidad de relacién directa con la calle. Con 300 m2
facil carga y descarga desde el exterior.

-Bar-cafeteria. Conectada tanto con los espacios de interaccién entre creadores como 150 m2
con el vestibulo principal y/o la calle.

Il. Infraestructuras generales

-Sala de conferencias de 300 m2, la cual contard con acceso directo desde el vestibulo 300 m2
principal.
-Espacios de exposicién de productos creados en el hub, en un recinto directamente 500 m2

conectado con el vestibulo (200 m2), junto con un espacio de venta de estos productos
(300 m2), éste dltimo con aseos propios y acceso directo desde la calle para clientes.

-Recepcién, vestibulo general y aseos de piblico 150 m2

-Oficinas de gestién del edificio. Despacho de direccién, despacho de administrador, 150 m2
oficina paisaje para cuatro personas, sala de estar y aseos

-Almacen general, cuartos de instalaciones y centro de transformacién 200 m2
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Tema 2. Edificio de coliving

Aunque en ambos casos se trata de tipologias residenciales donde abundan los espacios
comunitarios, un edificio de cohousing se diferencia de un edificio de coliving en que este Gltimo
no es gestionado por los residentes sino por una empresa, en una modalidad similar a la de una
a una residencia de estudiantes. Aunque el tipo de residente puede ser cualquiera, el sistema
denominado “coliving” fue creado para los “némadas globales”, jévenes que desarrollan su
actividad profesional viajando por todo el planeta. En este sentido, estd concebido para estancias
de media duracién, entre seis meses y dos afios. Algunas cadenas hoteleras, como The Social
Hub, han optado decididamente por un modelo similar, destindndolo expresamente a “estancias
némadas” para “personas que viajan, que estudian, que trabajan, que trabajan mientras viajan”,
que son “la préxima generacién de agentes del cambio: estudiantes y emprendedores, némadas
digitales y artistas locales, todos los que desean aprender, crecer y hacer que la sociedad mejore”.

Por tanto, no se trata ni de un edificio de viviendas ni de un hotel. El coliving no solo ofrece
alojamiento en apartamentos y estudios, también infraestructuras para el trabajo y el ocio, asi
como una variedad de espacios comunitarios que fomentan la interactuacion entre los residentes.
El objetivo de estos espacios es ayudar a crear una pequefa comunidad que ofrezca apoyo
humano a personas que acaban de llegar a una ciudad donde no conocen a nadie, pero donde
no van a enraizar en el futuro. Ello explica que los edificios de coliving reduzcan al minimo las
dreas privadas de los apartamentos (asi como su equipamiento) y abunden en estancias de
convivencia, espacios de trabajo compartidos y zonas de ocio.

Recinto Superficie util

-50 apartamentos de una media de 40 m2 cuadrados Utiles en los que se combinen los 2.000 m2
estudios con los apartamentos de 1y dos dormitorios.

-Espacio de coworking ampliamente equipado, que incluya: a/ Sala comdn de trabajo 700 m2
conjunto -200 m2-, b/ Oficinas privadas -10 oficinas de 20 m2 cada una-, ¢/ Salas de
reuniones -2 salas de reuniones de 50 m cada una-, d/ Secretaria compartida -20 m2-,
e/ Copisteria -20 m2-, f/ Office-cafeteria autogestionada.

-Salas de actividades compartidas: a/ Sala multiusos -200 m2-, b/ Salas de juego -2 700 m2
salas de juego de 100 m2 cada una-, ¢/ Sala de musica -100 m2-, d/ Biblioteca -100
m?2.

-Bar-cafeteria, en conexién con las zonas comunes interiores y con el espacio pUblico 150 m2
exterior. Incluye cocina con fécil acceso de suministros. Gestién externa

-Cocina y comedor comunitarios. Espacio autogestionado con posibilidad de elaboracién 250 m2
propia de las comidas

-Gimnasio y sauna con la inclusién de 100 m2 de vestuarios 250 m2
-Lavanderia 150 m2
-Recepciodn, vestibulo general y aseos de piblico 150 m2
-Almacén general, cuartos de instalaciones y centro de transformaciéon 150 m2
-Huerto comunitario en zona(s) exterior(es) =400 m2
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Consideraciones programdticas generales

En el desarrollo de ambos temas se tendrd en cuenta el limite de 5.000 m?2 dtiles totales,
incluyendo circulaciones. En esta contabilizacién, los espacios exteriores cubiertos se cuantificardn
al 50 %, salvo si estdn en planta baja, en cuyo caso no contabilizardn si tienen el carécter de
porches.

Se preverd dotacién de aparcamientos para turismos en las condiciones prescritas en el
P.G.O.U. vigente. Se preverd asimismo un espacio cubierto o interior para aparcamiento de 50
bicicletas y un punto de recogida de paqueteria. Se contard con espacios para el secado de ropa
vinculados a las actividades incluidas en el programa, previendo sistemas lo més sostenibles
posible.

La opcién tipolégica y volumétrica queda completamente a criterio del estudiante, pero se
procurard hacerla compatible con un comportamiento energético éptimo y un factor de forma lo
mds ajustado posible. El edificio proyectado deberd prever sistemas de energia solar térmica y
fotovoltdica que contribuyan a la calificacién A.

La ubicacién del edificio dentro de drea denominada como “La Bocana” en el Mdaster-Plan
del Distrito Urbano Portuario queda también a criterio del estudiante, que podré reorganizar la
zona siguiendo argumentos propios, incluso discrepantes con la sugerencia volumétrica que
propone el Master-Plan. En cualquier caso, deberd prestarse especial atencién al carécter que esta
drea presenta: el territorio de contacto del nuevo Distrito Portuario con la ciudad heredada, en el
que habré de resolver con solvencia los encuentros formales y funcionales que tan comprometida
posicién demanda.

1.4. DOCUMENTACION PREVIA A APORTAR

La oportunidad de contar con la colaboracién expresa de la Oficina Técnica del Puerto de
Sevilla permite disponer de toda la documentacién planimétrica previa necesaria para el
desarrollo del trabajo por parte de los estudiantes, sin que sea necesaria ninguna labor previa de
recopilacién de informacién por parte de los estudiantes. Se aportard también el estudio
geotécnico de la zona.

Asi pues, se cuenta con la planimetria en dwg de todo el dmbito del Distrito Portuario,
actualizada y detallada por la Oficina del Puerto de Sevilla. Se adjunta una imagen de esta
planimetria, con la ubicacién de las zonas de trabajo del curso pasado.

DEFINICION DE LA PROPUESTA TEMATICA
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3.1. ENFOQUE CONCEPTUAL DEL PROYECTO FIN DE CARRERA

El camino hacia la Obra construida

Las asignaturas impartidas por el Departamento de Proyectos Arquitecténicos se incluyen,
prdcticamente sin excepciones significativas, dentro del formato de docencia de taller prdctico,
basado en la propuesta de un problema arquitecténico concreto, sintetizado en un programa, y
la resolucién pausada a través del desarrollo gréfico de un proyecto en aproximaciones
progresivas hasta la solucién final, con la asistencia y colaboracién de uno o varios profesores
experimentados en lo que habitualmente se denomina “prdctica arquitecténica”. La ensefianza de
las asignaturas de Proyectos Arquitecténicos se basa pues en un método sustancialmente préctico,
del tipo “aprender haciendo”, en el régimen de un taller compartido con el profesor o profesores
y con el resto de los alumnos, el cual reproduce indirectamente los métodos de trasmisién del
conocimiento de los antiguos oficios. En éstos, el maestro trasmitia a los aprendices su forma de
practicar un oficio concreto a través de plantearles problemas similares a los que aquél se ha
encontrado en su prdctica profesional.

El modelo es herencia directa, destilada en el tiempo, del sistema de la Ecole des Beaux-
Arts, de Paris, donde los alumnos, ya desde los primeros cursos, se integraban en ateliers dirigidos
por un profesor arquitecto en ejercicio. Los trabajos giraban en torno a un problema de disefio a
resolver, que se convertian en la primera herramienta de aprendizaje, por encima de las lecciones
tedricas’.

Podemos afirmar sin mucho riesgo de error que esta modalidad de ensefianza de Proyectos
es compartida por la totalidad de las Escuelas de Arquitectura del mundo, por lo que resulta
temerario poner esta coincidencia en crisis. Algunos autores, como Donald Schén?, han justificado
la consustancialidad de esta docencia con el propio carécter especifico de la disciplina
arquitecténica elaborando teorias como la del “reflective practitioner”, del profesional reflexivo,
en la que (equiparando actividades como la prdctica médica, la ingenieria creativa o la
arquitectura) sostiene que las llamadas “profesiones”, entendidas como actividades caracterizadas
por la resolucién creativa de problemas, se ejercen a lo largo de procesos de discernimiento
progresivo, alumbrado por la formacién tedrica y por la propia agilidad que proporciona la
practica (“reflection-in-action”). Para Schén, todo el proceso de la “reflexién en accion” es
caracteristico también de la actividad artistica, cuyos practicantes se manejan bien con situaciones
de incertidumbre, inestabilidad, singularidad y conflictos de valores.

La formacién de un “profesional reflexivo” necesita de una base tedrica y cultural previa al
mismo tiempo que de un entrenamiento y de una adquisicién de recursos y habilidades que sélo
pueden proceder de la préctica repetitiva guiada por los profesionales experimentados.

Esta visién justifica el modelo que se repite a lo largo de todos los cursos del Grado en
Fundamentos de Arquitectura: el aprendizaje en taller (el “studio” anglosajén) que afo a afo
repite una rutina que consiste en el planteamiento de un problema (un programa y un lugar) y la

' Ockman, Joan (ed.), Architecture School. Three Centuries of Educating Architects in North America. The MIT
Press, Cambridge, 2012; 396.

2 Schon, Donald A., The Reflective Practitioner. How Professionals Think in Action, Basic Books, Nueva York
1982;50.
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resolucién de la respuesta arquitecténica con el auxilio critico del profesor a lo largo de una
asignacién temporal. Los afios de repeticién no sélo van engrosando el entrenamiento del alumno
y la adquisiciéon de sus habilidades como proyectista (generador de respuestas arquitecténicas
consistentes) sino que, con la compafia del aprendizaje de las asignaturas instrumentales que se
suceden a lo largo de la carrera, en cada ano que pasa los recursos con los que el alumno cuenta
para incorporarlos a la percepcion del problema y de las vias de proceso de proyecto son mayores,
mdas densos.

Al llegar al Proyecto Fin de Carrera en el Méster Habilitante, el alumno dispone de un gran
porcentaje de los conocimientos técnicos que el Plan de Estudios del Grado prevé (relativos a
estructuras, construccién e instalaciones) por lo que la respuesta plasmada en sus proyectos puede
estar mds cerca de la realidad material de la produccién de la arquitectura. Esta sélo es posible
como aplicacién de una técnica. En cada uno de los cursos del Grado, el modelo de aprendizaje
a través de la resolucién de proyectos concretos se repite ciclicamente, incorporando afio a afio
cada vez mds capas de conocimiento técnico a lo que se gestiona en los dibujos de los ejercicios
proyectuales. La ejecucién de los dibujos simula la propia ejecuciéon material de la arquitectura, a
la que el alumno no tiene acceso durante la carrera, pero a la que se va aproximando
progresivamente.

Adrian Forty ha sefalado cémo algunos arquitectos del periodo de formacién de nuestro
modelo de produccién edilicia, como es el caso de Palladio, siguieron un camino de formacién
en cierta manera inverso al que la formacién universitaria propone, es decir, desde el trabajo
manual y el contacto directo con la construccién y sus materiales (el oficio de cantero del propio
Palladio), hasta terminar en el proyecto arquitecténico en sentido moderno. En este caso fue la
adquisicién de las habilidades del dibujo (como medio de recopilar los ejemplos de la antigiedad
y como instrumento de invencién formal), lo que posibilité la transicién de Palladio desde la esfera
de la materia a la de la creacién intelectual®.

Esta secuencia, desde la materia hasta el aprendizaje del proyecto, se reprodujo de alguna
manera en el programa de la Bauhaus, luego exportado parcialmente a las escuelas
norteamericanas por Gropius, en el que los alumnos del curso preliminar se iniciaban en el disefio
con la experimentacién directa con los materiales (madera, vidrio, lana y piedra en un recinto que
se asimilaba al de un taller clésico).

En la formacién arquitectdnica de nuestro pais se pide al alumno una suerte de camino
inverso, también a través del dibujo como herramienta, que culminaré en el encuentro directo con
la obra de arquitectura, ya en el ejercicio de la profesién. En esa secuencia de aproximacién a la
realidad “material”, el proceso seguido en el Mdaster en Arquitectura se presenta como el mds
“realista” de todos, encaminédndose directamente a la habilitacién profesional.

3 Forty, Adrian, Words and Buildings. A Vocabulary of Modern Architecture, Thames & Hudson, 2000;30.
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La arquitectura como arte material

El filésofo Gastén Bachelard clasificaba las formas construidas en dos categorias, las que

|II

eran producto de la “imaginacién formal” y las de la “imaginacién material”. Siguiendo esa linea
de pensamiento, J. Pallasmaa ha descrito la obra de Alvar Aalto como basada en la segunda de
estas “imaginaciones”, en la composicién de imdgenes de materia mds que en los ensamblajes
de un gedmetra®. La metodologia docente de Peter Zumthor se fundamenta en “experimentar la
arquitectura de una forma concreta, es decir, tocar su cuerpo, ver, oir, oler”, en descender al
contacto sensorial con la materia que la construye: “Pavimentos de listones de madera como
ligeras membranas, pesadas masas pétreas, telas suaves, granito pulido, cuero delicado, acero
rudo, caoba brufida, vidrio cristalino, asfalto blando recalentado por el sol, he aqui los materiales
de los arquitectos, nuestros materiales. Los conocemos a todos ellos y, sin embargo, no los

conocemos.”’

En el marco de la docencia del Mdster Habilitante tiene sentido apelar a la conciencia del

|II

cardcter bésicamente material del “arte” arquitecténico que estas referencias enfatizan. Es el
momento de potenciar la comprensién del cardcter fisico de la obra arquitecténica en el trabajo
del alumno, de operar dentro de la “quimica de la materia”, de la completa percepcién de la
arquitectura, que “se sustenta en el material y el detalle del dmbito ‘héptico’, como el gusto de
una comida depende del sabor de sus ingredientes”®. Los problemas proyectuales enunciados
para su resolucién en el Méter de Arquitectura han de primar la mayor aproximacién posible del
alumno, de forma real o imaginada, a la fenomenologia de la materia de la obra arquitecténica,

anticipando este encuentro ya desde las primeras fases de conceptualizacién de sus proyectos.

Serd el momento de profundizar en la compresiéon de la “naturaleza de los materiales”,
una labor que se ha entendido como sena de identidad de una arquitectura verdaderamente
moderna en la formacién de las vanguardias, pero que hunde sus raices no sélo en los debates
decimonoénicos sobre el estilo (cuando autores como Viollet-le-Duc sentenciaban que el
conocimiento exhaustivo de los materiales seria la “primera condicién de la composiciéon” y que
al disefar de esta forma, los arquitectos “procederian del mismo modo que la naturaleza”) sino
también mds lejos, cuando la ensefianzas de Carlo Lodoli situaban a la arquitectura en el territorio
de la ciencia intelectual y préctica que pretende establecer mediante la razén la buena tradicién y
las proporciones de los artefactos construidos y descubrir a través de la experiencia la naturaleza
de los materiales que los componen.

Somos herederos de visiones como las de Hermann Muthesius (“tratar un material de un
modo contrario a su naturaleza no estd en consonancia con el espiritu de una época como la
nuestra”), de posiciones docentes como las de Johannes liten en la Bauhaus, que exigia a sus
estudiantes “experimentar y demostrar el cardcter de los materiales: los contrastes como liso-
irregular, duro-blando, ligero-pesado no sélo se tienen que ver, sino también sentir” o de
magisterios como los de Louis Kann, para el que conocer la naturaleza de un material (no
simplemente “saber de él”), es esencial para acercarse a la “inspiracién original a expresar”.
“Cuando se disefia un ladrillo, hay que preguntarle qué quiere o qué sabe hacer. El ladrillo te lo
dird: me gustan los arcos”: Kahn creia que era posible tener una conversacién como ésta con

4 MacKeith, Peter (ed); Juani Pallasmaa. Architectural Essays, Rakennustieto Publishing, Helsinki, 2012; 224.
5 Zumthor, Peter, Pensar la arquitectura. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2009; 66.
¢ Holl, Steven, Parallax. Princeton Architectural Press, New York, 2008; 68.
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cualquier material y considerar el material como un ser casi vivo con sus propios “derechos” y de
esta forma hallar una expresién Unica de sus cualidades especificas. La busqueda de la “veracidad
de la materia”, en expresion de J. Pallasmaa, pasa a ser un ingrediente sustancial de la indagacién
arquitecténica.

En la arquitectura del presente, probablemente todavia bajo la influencia de la “escuela
suiza” que afloré a partir de los 80 del pasado siglo, vuelve a presentar la defensa de una mayor
conciencia de los materiales como un elemento clave de sus tendencias, por lo demés dispares.
Hay quien ha creido ver bajo la superficie las ideas de Merleau-Ponty, cuando argumenta que
sélo podemos conocernos a nosotros mismos a través de nuestra relacién con el entorno, con lo
que vemos y tocamos ya que los cuerpos y el mundo son partes inseparables de un mismo
sistema’. De alguna manera, la arquitectura es realmente un “body art”, un arte del cuerpo, el
arte que hace posible las sensaciones corporales por excelencia.

Asi pues, profundizar en el cardcter de los materiales que construyen el proyecto
arquitectdnico, en esa doble condicién de su “veracidad” (utilitaria - cémo se utilizan aquéllos -y
sensorial/significativa - que transmiten / qué significan), debe constituir la puesta en prdctica de
la oportunidad que ofrece el “realismo” del Méster Habilitante de conectar el conocimiento tedrico
o la reflexion “representada” de los cursos anteriores con la realidad sensible del mundo

construido.
El sentido de la tecnologia en el proyecto contempordneo

Comentando la conocida queja de Le Corbusier, “pour Ledoux, c’etait facile — pas de
tubes”, Reyner Banham cree desvelar en las vanguardias arquitecténicas una indisimulada
nostalgia por aquella época dorada, antes de que las “tuberias” se instaran en la arquitectura®.
No parece, sin embargo que ésta fuera la actitud de los maestros modernos. El propio Banham
calificaba de sorprendente la falta de entendimiento que la historiografia oficial mostraba hacia
la sensibilidad de Wright respecto a las tecnologias arquitecténicas cuando las secciones
constructivas de algunas de sus casas, donde se podian observar sofisticados mecanismos de
ajuste ambiental, tuvieron que ser especificamente reconstruidas por el critico, a falta de
referencias en los documentos oficialmente referenciados.’

La importancia de la integracién de la tecnologia en el proyecto arquitecténico estd
suficientemente reconocida en la préctica docente espafola. Cuando Lépez Otero, situaba a la
“posesién de la técnica” como requisito indispensable del buen proyectista en su “0ltima leccion”
de 1955 en la Escuela de Arquitectura de Madrid no hacia mds que recoger una asuncién
generalizada en las escuelas europeas'®, por mds que todavia ciertas desconfianzas
permanecieran ancladas en el seno de algunas visiones docentes: asi, con expresiones como la
de que “el creciente aumento del bagaje cientifico distrae inevitablemente al alumno de gran parte
de lo que debiera constituir su genuina preparacién artistica”, polemizaba el catedrético Bravo

" Weston, Richard, Materiales, forma y arquitectura. Blume, Barcelona, 2003; 71, 88, 93, 194-5.

8 Bahanm, Reyner, Design by Choice, Academy Editions, Londres 1981; 56.

? Banham, Reyner, The Architecture of the Well-tempered Environment, The University of Chicago Press, Chicago,
1984; 11.

19 Cénovas, A. y Garrido, G. (eds.), Critica, Departamento de Proyectos de la ETSAM, Madrid, 2003; 219.
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Sanfeliu en aquellas fechas''. Tal vez no estaria de mal recordar, en contraposicién, que la nocién
de techne deriva del verbo griego tikto, producir. El término alude simulténeamente a existencia
simultdnea del arte y la técnica, pues los griegos no distinguian entre ambas'?. Esta no distincién
puede entenderse como connatural con la presencia de la conciencia técnica en el proceso del
proyecto arquitectdnico: la construccién, la tecnologia arquitecténica en general, es un instrumento
para concebir, no una técnica para resolver los problemas generados por un disefio ajeno a ella.
En palabras de Helio Pifidén, la técnica “no debe determinar solucién alguna, sino proponer
decisiones cuyo sentido necesariamente ha de trascenderla; su destino es contribuir decisivamente

a la sistematicidad congénita del edificio”'.

La consideracién de los aspectos “formales” y “técnicos” como categorias contrapuestas,
o en el mejor de los casos integrantes de capas sucesivas, es algo ajeno a los mejores ejemplos
de arquitectura moderna. La concepcién tecténica o la incorporaciéon de las adecuadas
instalaciones que hacen producir o respirar al edificio han estado en los primeros croquis de
muchas de las propuestas arquitecténicas mds influyentes de nuestro tiempo.

¢Qué seria de los “5 puntos de la arquitectura” sin la formacién previa de Le Corbusier en
las técnicas del hormigdén armado, sintetizadas en su proyecto Domino? 2Se puede entender razén
de ser del edificio Larkin, sin descubrir la especial atencién de Wright a los problemas de
ventilaciéon e iluminacién de las oficinas? El propio Wright habia escrito, en una fecha tan
temprana como 1901 que “el trabajo que se espera del artista moderno” es familiarizar a los
miembros de la sociedad con las técnicas de produccién'. Tampoco el edificio para los
laboratorios Richards de Louis Kahn o el gimnasio del colegio Maravillas de Sota hubieran
alcanzado su posicién en el imaginario arquitecténico moderno sin la esmerada conjuncién entre
la innovacién estructural y el tratamiento formal de las sobredimensionadas instalaciones del
primero o la delicada manipulacién tecténica del segundo. La atencién a la técnica y a sus
posibilidades hace posible que la arquitectura sea real, o mejor, sea arquitectura propiamente,
libre, pero surgida no del vuelo de la imaginacién sino de la friccidn entre el pensamiento abstracto
y la norma que imponen los medios reales de construir. De lo que es posible hacer.

La concrecién formal de una propuesta arquitecténica, en Gltima instancia su geometria,
fluctuard siempre entre la “geometria ideal” y la “geometria del hacer”. La primera serd siempre
platénica a su modo, procedente de premisas, precedentes, autoridades, imdgenes o metdforas
que tienen su genética en el mundo de las ideas. La segunda viene dada por el hecho fisico de la
construccién real de la arquitectura y por los sistemas que dan respuesta coherente a la gravedad
o a la creacién del entorno humanizado, que acaban constituyendo su propio lenguaie. El artificio
arquitecténico apelard a la convivencia entre ambas geometrias y a un resultado con apariencia
de verosimilitud, consistencia y coherencia.

" Bravo Sanfeliu, La ensefianza de proyectos de arquitectura, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, 1954; 21.

12 Frampton, Kenneth, Estudios sobre cultura tecténica. Poéticas de la construccién en la arquitectura de los siglos
XIX 'y XX, Ediciones Akal, 1999; 33.

13 Pifdn, Helio, Teoria del Proyecto, Edicions UPC, Barcelona, 2006; 122.

14Pollak, Martha, The Education of the Architect. The MIT Press, Cambridge, 1997; 23.
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Relacién entre técnica y teoria arquitecténica

Puede resultar dificil para el estudiante que se educa en la era de las comunicaciones
masivas y de la omnipresencia de las “multiexperiencias” en pantalla apelar a la busqueda de la
profundidad en lo que se experimenta o lo que se explora. Es més facil atender a las superficies
antes que a las raices, antes al collage que al trabajo en profundidad, a la sucesién de citas o
imégenes antes que al trabajo consciente con un artefacto cultural sélidamente concebido. En ese
sentido, las referencias teéricas que se pueden sugerir como apoyo en la labor de profundizacién
del alumno en las relaciones entre materia, tecnologia y pensamiento arquitecténico se
encontrardn en los textos que ofrecen un andlisis integrado de estas cuestiones en las arquitecturas
que han construido nuestro canon.

En ese ferritorio resulta inevitable citar el magisterio de Kenneth Frampton y sus
indagaciones acerca de las poéticas de la construccién en la arquitectura de los siglos XIX y XX.
Textos como los “Estudios sobre cultura tecténica” ayudardn al estudiante a armar sus proyectos
de profundidad en la concepcidn constructiva y tecnolégica de la forma. En esa estela, con una
considerable aportacién de material gréfico descriptivo, los trabajos de Edward R. Ford sobre “Los
detalles de la arquitectura moderna”, permiten descubrir el rigor con el que los maestros del siglo
XX daban consistencia material a sus ideas a través del cuidado y la innovacién tecnolégica. Ese
espiritu de profundizacién en las razones y las relaciones del espacio, la visualidad y la
construccién anima tratados como el ya muy difundido manual “Construir la arquitectura, del
material bruto al edificio”, coordinado por Andrea Deplazes', donde las capas que construyen los
artefactos arquitecténicos se analizan en profundidad.

En el apartado concreto de las relaciones entre arquitectura y manipulacién del ambiente
sensible, el tfrabajo fundacional de Rayner Banhan en “La arquitectura del entorno bien temperado”
debe seguir siendo la referencia de base, ayudando a descubrir cémo los artilugios de
manipulacién del clima de los edificios no tienen por qué contradecir sino més bien reforzar la
solidez de la resolucién formal total de las piezas. Ayudando también a valorar cémo las buenas
arquitecturas, incluso las clésicas-modernas, los son también por su atencién al cuidado y la
innovacién en las tecnologias ambientales. En esa herencia, aportaciones como la de Colin
Porteous, con textos como “The New eco-Architecture. Alternatives from the Modern Movement”,
ayudan a comprender como en todos los momentos brillantes del proyecto moderno existié una
conciencia ecolégica, cuando ain no se denominaba asi, en la elaboracién de las soluciones

materiales de los proyectos.

Esta misma mirada multifocal, con vocacién de profundidad que muestran, como ejemplo,
estos textos serd la que se reclamard al alumno a la hora de resolver sus ejercicios de proyecto
del ¢ltimo cuatrimestre del curso. De ahi que los textos citados se incluyan de forma preeminente
en la bibliografia general recomendada.

15 Andrea Deplazes (Bearth & Deplazes Architects), Profesor del Departamento de Arquitectura de la ETH Zurich
serd uno de los conferenciantes invitados en el curso que este grupo de Mdster en Arquitectura prepara.
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Tecnologia y visualidad

No olvidamos que la exhibicién de la técnica puede convertirse en una variante mads del
espectdculo arquitecténico vacio. Ni tampoco, por el contrario, desechamos la llamada alta
tecnologia. Ni la baja. Pero hay que saber apreciar una delgada linea que separa las propuestas
mdas densas y razonables del high tech (como las del primer Rogers por ejemplo), de la infantil
exhibicién de tensores y vidrios flotantes de otras précticas. Como hay que diferenciar, en el otro
extremo, las investigaciones acerca de la arquitectura de baja tecnologia, la de materiales
desechables, o la arquitectura bioclimética (tan consistentes como en algunas obras de Samuel
Mockbee o del primer Sigheru Ban) de los torpes bricolajes de artilugios con apariencia de
sostenibilidad. En todo caso, siempre estaremos a favor de la arquitectura de recursos “invisibles”,
donde su inteligencia aparece de la forma mds escueta posible, de la forma mds sintética y
consistente posible. En palabras de Bruce Mau, “la ambicién secreta del disefio es llegar a ser
invisible, asumido por la cultura, absorbido por el contexto”'®.

Habria que reclamar para la arquitectura que utiliza con sentido a la tecnologia de su
tiempo una existencia que no se base en abstracciones formales independientes de la construccién,
sino que tenga mds relacién con la “presencia” que con la “apariencia”. Se trataria de imaginar
artefactos fisicos que contengan, en si mismos, la situacién tecnolégica y social, la evolucién del
momento en que son construidos. Ahora bien, la reflexién acerca de cémo la obra de arquitectura
contiene a la tecnologia en su interior debe tener en cuenta que la arquitectura, como el arte, tiene
sus fundamentos en una suerte de ficcidn: lo que realmente se percibe y se experimenta (en gran
parte una realidad visual) es una realidad diferente y distinta de la realidad material, pero de
ningun modo ajena o independiente de ella. La realidad que veo es distinta de la realidad que
hay. El hecho de que ambas realidades estén desplazadas una con respecto de otra no pone en
cuestién la realidad de la obra, en todo caso contraviene el principio de sinceridad, pero el
problema del arte (o de la arquitectura en particular) es de verdad, no de sinceridad.'’

Siendo imprescindibles para la materializacién de la arquitectura en su tiempo, los avances
de la tecnologia no se reflejan de forma inmediata en la forma arquitecténica. Puede resultar
incluso sorprendente lo pélido de este reflejo. La gran mayoria de los edificios actuales basan su
composicién en una tectdnica adintelada pero, aunque los arquitectos en general estdn atentos a
los progresos de la ciencia de los materiales y las estructuras, algunos de los sistemas que son
comunes en la industria de la aviacién o la ndutica resultan dificiles de legitimar en la construccién
de edificios. La razén bdsica no estriba en la simplicidad que ofrece la reticula adintelada como
base de una composicidn sino principalmente en que “la imagen de columnas y vigas, de ventanas
y unidades de albadileria forman parte de un discurso constructivo continuo”'®. No se puede hacer
arquitectura desde la constante novedad, desde la tabula rasa en cada proyecto: es imprescindible
la continuidad cultural y el dar cabida a la accién colectiva. Lo existente y lo conocido tiene que
ser tenido en consideraciéon, de forma que los nuevos productos arquitecténicos contribuyan a un
discurso cultural continuo y progresivo.

' Mau, Bruce y Leonard, Jennifer, Massive Change. Phaidon Press Limited, Londres, 2004: 3.
7 Piadn, H., 2006; 88.
18 Caruso, Adam, The Feeling of Things. Escritos de Arquitectura. Ediciones Poligrafa, Barcelona (2008); 35.
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En cada proyecto arquitectdnico tiene lugar una casi siempre problemdtica convivencia
entre tres geometrias: la geometria ideal, la geometria del habitar y la geometria del hacer™. La
primera de ellas procede de la abstraccion del espacio matemdtico y cristaliza en la arquitectura
a través de la aspiraciéon de los proyectistas de encontrar la belleza, la verdad, la armonia o la
legibilidad en la adscripcién de la forma arquitecténica a los modelos geométricos abstractos. La
geometria del habitar contiene las decisiones de proyecto que tratan de dar forma al espacio
donde se desarrollan las acciones humanas, proporciondndole las condiciones para que estas
tengan lugar en condiciones de bienestar. La geometria del hacer designa las formas en la
arquitectura que transcriben la légica de los materiales, los sistemas constructivos, estructurales o
de instalaciones que le dan forma.

El Proyecto Fin de Carrera serd el escenario donde la reflexién sobre las relaciones
conflictivas entre estas geometrias pueda darse con mds profundidad en el trabajo un alumno ya
formado en las técnicas materiales con las que la arquitectura se hace realidad tangible. Para ello,
serd necesario incidir con precisién en la forma en la que la geometria del hacer (la que podria
considerarse la més caracteristica de esta etapa) se ejercita de la forma mdés culta y coherente.

Tecnologia y dibujo. Simulacién y representacién

Desde que la teoria albertiana propulsé en el Renacimiento la separacién entre las
actividades de “proyectar” y “construir”, el producto genuino de la actividad del arquitecto han
sido sus dibujos. En el tramo final de la carrera se demanda del alumno la capacidad de no sélo
representar sus ideas de forma correcta sino también de mostrar claramente cémo sus
conocimientos técnicos se incorporan al proyecto.

El acto de dibujar puede ser muy placentero. Los nifios dibujan simplemente por gusto.
También existe también el disfrute de ejercitar una habilidad que se ha entrenado, como la de
aquél futbolista que mantiene el balén en el aire con infinitos toques, sélo por divertirse. Pero, si
ahondamos en la cuestién, es fdcil descubrir implicaciones mds sustanciales acerca de la
naturaleza de la creacién arquitecténica y su relacién con el dibujo. Algunos autores apuntan la
posibilidad de que, a través del acto de dibujar se esté suturando momentdneamente la separacion
entre mente y cuerpo que la sociedad occidental ha impuesto, reemplazando ademés mediante
esta actividad el predominio del sentido de la vista por una integracién de éste con el del tacto y
con el propio cuerpo; permitiendo, de paso, una percepcién que refleje mds estrechamente
nuestra experiencia real del mundo. El cuerpo y la mente trabajan conjuntamente al dibujar al
igual que lo hacen mientras, por ejemplo, se toca un instrumento musical?.

El propio ejercicio de la facultad de abstraer, caracteristica de la mente humana, es
también placentero. Permite dotar de inteligibilidad y coherencia a nuestra experiencia diaria, que
se nos presenta cotidianamente fragmentaria y difusa. A través de la abstraccién, el mundo se
vuelve menos extrafno y mds comprensible.

La accién de dibujar traza una auténtica conexién entre las ideas y el material del que se
compone el mundo sensible. Si dibujomos un objeto existente, lo hacemos inmediatamente

2 Unwin, Simon, Analysing Architecture, Routledge, Nueva York (2009); 153 y ss.
20 Scheer, David R., The Death of Drawing. Architecture in the Age of Simulation. Routledge, Nueva York (2014);
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comprensible. Si dibujamos algo que no existe, tenemos otro tipo de satisfaccién, la de generar
un objeto tangible a partir de una idea abstracta. Asi pues, el dibujo creativo es ya arquitectura,
es ya construcciéon del mundo, cosmopoiesis, una necesidad profundamente enraizada en la
condicién humana. El dibujo da a la imaginacién inmediatez, poniendo en funcionamiento un
conjunto de facultades de una forma que ningln otro medio puede conseguir.

El dibujo es también indagacién, experimento. Es una pregunta lanzada a la realidad que
percibimos: “2Y si (las cosas fueran de otra manera...)2 Dibujar es, en sentido estricto, empezar
a proyectar.

Entre los numerosos materiales expuestos en la muestra recopilatoria de la trayectoria del
estudio RCR de Olot, denominada “Creatividad compartida” (que itineré entre 2015 y 2016)
resultaba muy revelador, en relacién a la transcripcion del fluir de las ideas por medio del dibujo,
el texto denominado “Proyecciones”, del que proceden los pdrrafos que siguen:

“La mente, mediante la actividad de su cerebro, realiza proyecciones continuamente, se
proyecta a cada instante, y dicen los expertos que proyectar la imaginacién sobre un objetivo
futuro es la mayor singularidad humana. Las proyecciones, los pensamientos y las ideas fluyen
muy rdpidamente. Es en estos rayos continuos donde tomar notas o realizar sefnales tiene sentido
para retenerlos. De no hacerlo asi, los pensamientos y las proyecciones se desvanecerian, no serdn
retenidas ni recordadas y no podrdn convertirse en algo més consistente. Las proyecciones no
hablan de la complejidad de la mente y, también, de que, en su mayoria, son esencialmente
creativas.

(...) Para retener estas proyecciones tenemos que utilizar todos los instrumentos que estén
a nuestro alcance. (...) Manchas, rastros, garabatos, senales, croquis, esencias... todo vale para
esta captura o transcripcién o traspaso del mundo inmaterial, imaginario, hacia la
materializacién”.

El dia a dia de nuestra prdctica docente o divulgativa nos puede hacer, sin darnos cuenta,
cada vez mds rehenes de la comunicacién verbal o de la mera transmisién de imdgenes visuales,
no interiorizadas. Es una peligrosa tendencia: la arquitectura no hace acto de presencia al hablar
o al escribir o al mirar, sino ejercitando las acciones que le son propias, jugando a construir un
nuevo mundo. El instrumento de ese juego, el que pone a trabajar al mismo tiempo la mente, los
sentidos y la materia, sigue siendo el dibujo. Arquitectura en pequeno.

Las técnicas informdticas disponibles en el momento actual estén también al servicio de la
elaboracién de propio documento del proyecto, de la representacién de la arquitectura y, lo que
es mds relevante, de la manera cémo ésta se concibe y se desarrolla en el tablero. Las condiciones
en las que el proyecto se dibuja difieren significativamente de las de hace menos de dos décadas.
Si bien el uso generalizado de los programas informéticos de dibujo y renderizado admiten en el
dmbito de las aulas una fdcil critica en cuanto a que pueden hacer perder al alumno el cuidado
por lo que sus manos producen y por el control de la escala del objeto gréfico resultante, no cabe
duda que posibilitan la comprobacién casi inmediata de diversas opciones, visualizando
rapidamente las propuestas y facilitan la generacién y el control de geometrias complejas.
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Es singularmente relevante poner un especial énfasis en la calidad de la representacién,
haciendo de ella uno de los principales criterios de calificacién. No hay que entender esta cuestién
desde un punto de vista esteticista; se trata de algo mds sustancial en el proceso de proyecto. No
hay que olvidar que el producto genuino del arquitecto no son las obras (materializadas por otros):
son las representaciones de éstas: principalmente dibujos, con todas sus capas de informacién y
memorias anadidas. Por tanto, la representacion lo es todo. La calidad en la representacién, su
consistencia, su coherencia, tendria su correlato en la calidad de la obra. Una representacién
descuidada, ignorante de los sistemas proyectivos o expresivo de poca prdéctica (de poca “técnica”)
no debe ser admisible en el Gltimo curso de la carrera.

El desarrollo de las tecnologias de Building Information Modelling (BIM) parece en la
actualidad poner en cuestién la forma heredada de conceptualizar y representar la arquitectura.
De hecho, en su realizacién final, los sistemas BIM aspiran mds a simular la arquitectura que a
representarla, a incluir en el modelo todos los datos necesarios para predecir el comportamiento
futuro del artefacto arquitectdénico. En el camino puede estar perdiéndose el ejercicio de la
abstraccién y la imaginacién, ejercicios imprescindibles de la creacién arquitecténica, entendida
como un producto cultural y significativo. La representacién y la simulacién son modos
incompatibles de experiencia. Sin embargo, en nuestro tiempo, y durante un previsiblemente largo
periodo, coexistirdn en nuestras Escuelas los croquis, el sistema diédrico, los collages y las
magquetas, con los modelos BIM y los renders realistas. A esta doble condicién de los productos
del profesional arquitecto habré de responder la docencia, entendiendo las razones de ser de
ambos polos: la representacién nos permite imaginar y los modelos virtuales o los archivos BIM
nos permiten predecir el comportamiento de lo ya imaginado.

La documentacién del proyecto. El aprendizaje de la precisién y del cuidado

En una conversacién entre Peter Eisenman y Jacques Herzog frente a los estudiantes de
Cornell University, en septiembre de 2013, comentando el propio edificio de Rem Koolhaas donde
se desarrollaba el acto, el arquitecto suizo fue especialmente categérico: no se puede tolerar la
“falta de precisién o de control; se deberia saber que el concepto lleva a ciertas cosas pero luego
estd el siguiente paso y esto es también arquitectura, tiene que ver con tener cuidado; y aqui
estamos de nuevo con verlo de abajo arriba: creo que tener cuidado es fundamental para un
arquitecto; de lo contrario tus ideas se pierden goteando. No es por modestia por lo que pido
tener cuidado. Por el contrario, es porque quieres llevar a cabo lo que quieres hacer con tu

concepto se necesita rigor y precisién”?'.

El rigor y la precisién demandan intensidad, pero los frutos son facilmente perceptibles. El
cuidado en la generaciéon de la arquitectura hard que la propia obra construida trasluzca la
atencién con la que se ha proyectado. La experiencia fisica, el contacto fisico, se traduce fécilmente
en un contacto emocional. Las arquitecturas cuidadosas manifiestan buen trato con el usuario,
que finalmente promueve sensaciones y sentimiento de bienestar??.

2 www.youtube.com/watch2v=GdomEmYiw8g; 50'-52’
22 Zyaznabar (ed.), Juan Navarro Baldeweg. Conversaciones con estudiantes, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2011; 36.
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El Méster en Arquitectura, y en concreto la elaboracién del Proyecto Fin de Carrera,
centrado en ejercitar las competencias que permiten elaborar los documentos mds cercanos a la
ejecucion de la obra, es el territorio adecuado para el ejercicio del cuidado, la precisién y el rigor.
“Un arquitecto vive en el mundo de las relaciones, las proporciones, y las medidas. El éxito — o
fracaso — de nuestro trabajo depende del control que tenemos sobre este mundo”?. El proyecto
arquitectdnico profesional se compone de una compleja coleccién de documentos. El Proyecto Fin
de Carrera deberd primar los documentos grdficos, pero hard incursiones trasversales en las
implicaciones de los saberes no visuales en el planteamiento del proyecto. Asi pues, se demanda
del alumno lo adquisicién de las todas las competencias técnicas relativas al cdlculo,
dimensionado y disefio de las estructuras, las instalaciones y los sistemas constructivos, con igual
sentido del cuidado del espero que ser reclama en la elaboracién de los planos del proyecto.

Técnica y préctica del proyecto

Hay otra acepcién de la palabra “técnica” de la que tenemos que hacernos eco en el seno
de la docencia del Mdster Habilitante: se refiere a la pericia o habilidad para usar unos recursos.
Nadie duda que la técnica de un pintor o de un futbolista es fruto de largas sesiones de
“entrenamiento”. Asi ha de entender el alumno la préctica de esta asignatura, necesitada como
ninguna ofra de tiempo y de cocina. Hace ya algunos afos, Frank Gehry, el arquitecto més
etiquetado como intuitivo, comparaba, sin embargo, su actividad diaria con las horas que el fino
pianista dedica a ejercitarse diariamente. Los croquis de Alvaro Siza se cuentan por millares. Tal
vez no sea casualidad en dmbito anglosajén a un estudio de arquitectura se le denomine
“architectural practice”. De eso se trata: practicar, jugar a la arquitectura... Dedicarle tiempo. Esta
consideraciéon de la formaciéon del arquitecto como el resultado de la prdctica constante la
emparenta con la trayectoria del artesano que repite sus ejercicios mientras se incrementan sus
habilidades, asignando un valor positivo a la contingencia, la limitacién y las reglas. En la
artesania, la gente puede mejorar y efectivamente mejora en el seno de un “trabajo impelido por
la calidad”. En ese sentido la labor de direccién del profesor ya formado en esa “artesania” es
esencial, no sélo en la transmisién de saberes (muchas veces “mostrando” antes que “explicando”)
sino también en la generacién de los estimulos necesarios. Como ha argumentado Richard
Sennett, “para la plena realizacién de la artesania, la motivacién es mdés importante que el

talento”?,

El didlogo profesor — alumno. Las relaciones dialégicas en el proceso de proyecto

“Cudndo juego con mi gata, écdmo sé que no estd jugando conmigo?”. En su “Apologia
de Raimundo Sebond”, Michel de Montaigne introduce esta intrigante frase en medio de una larga
disquisicién sobre la razén y la fe. La pregunta resume la permanente convicciéon de Montaigne
de que es imposible sondear la vida interior de los otros, sean gatos u otros seres humanos. Es
saludable dejarse “jugar” en esa interacciéon, como el gato y su duefo, a la espera de que una
actitud abierta expanda nuestro universo cognoscitivo.

2 Aulis Blomstedt citado en MacKeith, P. (ed.), 2012; 232
24 Sennett, Richard, E/ artesano, Editorial Anagrama, Barcelona 2009, p. 350.
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Nuestra educacién como arquitectos estd trufada de narrativa acerca del poder creativo
del individuo obstinado y seguro. Pero la realidad del disefio arquitecténico, desde al boceto a la
recepcion de obra, se parece més a la malla de chispazos provocados por encuentros entre
muchas personas que a la senda que marca un infatigable artista mirando hacia adelante. En
cada uno de aquellos encuentros hay diferentes formas de didlogo, de entre las que el arquitecto
destila una salida, la cual luego lleva a otro punto de la malla, a otro didlogo y asi sucesivamente.
En esos encuentros, siguiendo la clasificacién de Richard Sennett, la actitud puede ser dialéctica o
dialégica®.

Seria dialéctica cuando los que se encuentran y exponen sus argumentos, no coincidentes,
tienen a resolver las cuestiones encontrando un suelo comin, una especie de interseccién de
conjuntos diferentes. Serd dialégica (término acufiado por el critico literario Mikhail Bakhtin),
cuando esa discusién no se resuelve encontrando un sustrato comin. Lo importante en esta
modalidad no es encontrar argumentos compartidos, sino que, durante el proceso de intercambio,
los que se encuentran pueden llegar a ser mds conscientes de los puntos de vista de los otros y
expandir la comprensién mutua. La experiencia del intercambio de ideas y opiniones entre el
profesor y el alumno serd normalmente asimétrica dada la diferencia la diferencia de bagajes
entre ambos. Pero no siempre. Los encuentros pueden provocar ocasiones para ejercitar esa
inteligencia dialégica de la que habla Sennetty en las que, incluso el profesor, llega a enriquecerse
del infercambio, a situarse en un mejor plano del conocimiento que el que se tenia previamente.
Es una tarea que pone en jaque a la propia inteligencia emocional del profesor: saber ser, en
determinados momentos un socio del alumno a la bisqueda de esos hallazgos que sélo surgen
del compromiso mutuo.

Serd también una prdctica necesaria para aquellas situaciones de la actividad profesional
donde la solucién de conflictos con los agentes de la construccidn (legisladores, supervisores,
clientes, constructores, colaboradores, colegas...) necesite de las armas del didlogo constructivo.
Para ejercitarse en éste, el propio marco fisico y emocional de la clase de Proyectos también

habilita.
Disciplina arquitecténica vs. Profesién arquitecténica

La docencia de una Escuela de Arquitectura se encuentra siempre atrapada en el espacio
de interseccion entre los dos territorios que los teéricos de la educacién arquitecténica denominan
“profesién” arquitecténica y “disciplina” arquitecténica?. La “profesién” se preocupa de la
estructura actual de la préctica arquitecténica, de forma que ésta pueda satisfacer los encargos al
mdés alto nivel. La profesién tiene una dimensién sincrénica y sintética y en ella, la memoria y la
tradicién sobreviven mientras sean operativas. Es inherentemente proyectiva: se trata de
materializar algo y, por ofra parte, numerosas condiciones o actividades que son necesarias para
una prdctica exitosa y que merecen atencién por parte de la profesién (relaciones publicas, gestion
de un estudio, economia, etc.) son dificilmente relevantes para la concepcién y comprensién de la
arquitectura en sentido estricto.

% Sennett, Richard; Together. The Rituals, Pleasures and Politics of Cooperation. Yale University Press, New Haven
(2012)

26 piotrowski, Andrzej y Robinson, Julia W. (eds.), The Discipline of Architecture. University of Minnesota Press,
Minneapolis, 2001: 292-94.
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La “disciplina”, por el contrario, comprende un cuerpo de conocimiento colectivo que es
especifico de la arquitectura y que, aunque crece con el paso de los afios no estd limitado en
tiempo y en el espacio. Los Cinco Puntos de la arquitectura de Le Corbusier fueron una
contribucién a la profesiéon de la arquitectura, pero fundamentalmente a su disciplina. El artefacto
fisico, normalmente un edificio, como producto de la profesién, requiere una sintesis (tanto si esté
bien o mal realizada); por el contrario, los productos de la disciplina adquieren muchas formas y
poseen su propia integridad, pero enfatizan un aspecto dado de la arquitectura, estableciendo
recursos para una sintesis arquitecténica més que dar ese paso.

La titulacién clésica que proporcionaban las Escuelas de Arquitectura estaba claramente
enfocada al ejercicio de la “profesiéon”, y de ahi su primario carécter habilitante, sancionado por
defecto por las asociaciones profesionales oficiales. Parece claro en una primera aproximacion el
cardcter del Mdster en Arquitectura: servir de antesala a esa habilitaciéon, por lo que debe
conservar su carécter profesionalista, dejéndose para otras trayectorias de postgrado
(determinados tipos de Mdster o el propio doctorado) la atencién mds especifica a la disciplina
arquitecténica. No obstante, si se considera el Méster en Arquitectura como un instrumento
formativo que pueda ayudar a desarrollar otras formas posibles de aplicar el conocimiento de la
arquitectura (que incluyen no sélo la profesién convencional, sino la investigacién, la docencia o
las incursiones en otros campos de pensamiento y disefio arquitecténico no reglados que puede
demandar la sociedad) habria que concluir que se pude dotar a este Mdster de una cierta
ambigUedad en sus limites, admitiendo curriculums més interesados en la propia disciplina que
en la profesién.

Hay que ser conscientes (y esta no es una afirmacién coyuntural, especifica de la actualidad
del sector de la construccién en Espana) de que la realidad muestra que una parte sustancial de
los estudiantes que comienzan su educacién arquitecténica no llegardn a ser arquitectos en el
ejercicio convencional de la profesién. La educacién no puede emular la profesién, pero el reto
para la Escuela permanece igual: educar a los estudiantes para habilitarlos para generar,
desarrollar, representar y ejecutar ideas espaciales — algunas de las cuales llegardn a ser disefios
para edificios, aunque muchas no lo hardn. Para ello, cualquier Escuela de Arquitectura actual
debiera optar por un enfoque mixto en el que convivieran “la exploracién y la satisfaccién de la
escuela de arte, las consideraciones técnicas y pragmaticas del laboratorio cientifico, el bufete de

abogados y la caseta de obra”?’.

Con todo, si hay programa docente, entre aquellos en los que el Departamento de
Proyectos Arquitecténicos participa, que puede entenderse mds ajustado a lo que se entiende ser

III

el ejercicio real de la profesién y la generacién del “producto tipicamente arquitecténico”, esto es,

la obra construida reglamentariamente, esta seria precisamente el del Méster en Arquitectura.

27 Spiller, Neil & Clear, Nic (eds.), Educating Architects. Thames & Hudson, Londres, 2014: 10, 99-100.
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OBIJETIVOS DOCENTES GENERALES DE LA ASIGNATURA

Serdn objetivos genéricos de la asignatura:

e Proporcionar al alumno un primer contacto con la sintesis se propone en cada Proyecto
de Ejecucién a través de ejercicios parciales de integracién en la propia documentacion
del Proyecto de las tecnologias e instrumentos conceptuales adquiridos en los cursos
precedentes del Grado.

e Profundizar en el entendimiento de la arquitectura como un “arte material” en el que

sus practicantes ejercitan la veracidad de la materia como un ingrediente sustancial de

su indagacién.

e Practicar la insercién de las tecnologias de la edificacién contempordnea en los
procesos de generacion del proyecto, desde el croquis hasta el detalle, el trazado de
las instalaciones o el esquema estructural.

e Interiorizar en el propio discurso proyectual las principales aportaciones conceptuales
contempordneas sobre el sentido de la tecnologia en el disefio arquitecténico.

e Madurar la reflexién y los recursos intelectuales personales en lo que se refiere a las
relaciones ambiguas y cambiantes entre tecnologia, forma y visualidad arquitecténicas.

e Perfeccionar las herramientas de representacién arquitectédnica, entendiéndolas tanto
como un cuerpo de conocimiento adquirido como una habilidad que se consigue con
la préctica repetitiva.

e Practicar el cuidado y la precisién en la elaboracién de los documentos del Proyecto.

e Fomentar la motivacién del alumno hacia la préctica arquitecténica como camino de
artesania, que conduce a la excelencia con la inversién de tiempo e intensidad.

e Cultivar las relaciones dialégicas en la interaccién del alumno con los diferentes
interlocutores de cada Proyecto.

DESCRIPCION METODOLOGICA Y CONCEPTUAL DE LAS ASIGNATURAS
26



3.2. DESCRIPCION METODOLOGICA DE “PROYECTOS AVANZADOS EN ARQUITECTURA”

Ubicacién de la asignatura dentro del Mdster e integracién de materias asignadas

La asignatura de Proyectos avanzados de arquitectura se sitGa en el primer cuatrimestre
del méster, lo que, unido a la integracién de materias como el proyecto, la teoria y la expresién
grdfica, supone una clara intencién de apoyo previo al desarrollo del Proyecto fin de carrera. De
esta manera, se entiende que en la ideaciéon del proyecto son indispensables las referencias
tebricas, entendiéndolas como un bagaje desde el que el arquitecto toma prestadas determinadas
lineas proyectuales, asi como la capacitacién en el campo de la expresiéon gréfica, tanto en la
definicién de la propuesta como, sobre todo, en el proceso de ideacién.

Objetivos de la asignatura

Independientemente del modelo elegido por el alumno entre los dos posibles usos y
ubicaciones, la asignatura tiene como principal objetivo el apoyo para el avance del Proyecto Fin
de Carrera, entendiendo que, al finalizar el primer cuatrimestre, el proyecto debe estar
suficientemente definido como para que en el segundo cuatrimestre las asignaturas de
intensificacién puedan trabajar sobre él, no necesitando otro modelo de cdlculo que el proyecto
definido por el alumno.

Dicho objetivo principal se materializard con varios objetivos confluyentes para la
habilitacién del alumno:

e Manejo de referencias sobre nuevos modos de habitar, asi como de ejemplos de
arquitectura de reconocida valia, que deben reconocerse en el disefo del proyecto
realizado por el alumno.

e Proceso gréfico de ideacién, entendiendo en dicho proceso un amplio conjunto de
operaciones: croquis previos, esquemas, diagramas, maquetas, fotomontajes,,,

e Capacidad de mostrar la propuesta de una manera adecuada desde un punto de vista
gréfico, utilizando convenios bdsicos de la representacién arquitecténica.

e Visualizacién tridimensional de la propuesta que permita entender el proyecto ideado
como un ente que no se organiza desde una Unica proyeccion, que suele ser la planta.

Metodologia general

De manera conjunta, las éreas integradas en la asignatura proponen una serie de procesos
que revertirdn en el avance de la propuesta del Proyecto Fin de Carrera. Para ello, aunque la
participacién de los profesores es bdsicamente tutorial, de asistencia a la elaboracién del proyecto
fin de carrera, las primeras clases tendrdn una clara componente teérica, cuyo contenido bésico
serd el siguiente:

¢ Nuevas estrategias en la vivienda en cuanto al uso de espacios comunes.

e Integracién en el proyecto del “coliving” y de sus espacios comunes.

e Procesos de ideacién grdfica.

e Representacién grdafica del proyecto: convenios y expresividad.

e Andlisis arquitecténico de las preexistencias. Consideraciones sobre el levantamiento.
e Andlisis urbano.

e Relacién entre proyecto y tecnologia arquitecténica.

El curso abordard las mdés avanzadas tendencias en el campo de la vivienda y los
equipamientos, las dos tipologias propuestas como opciones para el desarrollo del PFC.
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Se estudiardn casos que anteponen la indeterminacién a la eficiencia, la polifuncionalidad
a la monofuncionalidad, el sobredimensionamiento al Existenzminimum, la no linealidad a la
linealidad, etc. Ademds, se estudiardn las estrategios de autoorganizacién de los usuarios y las
herramientas para el fomento del sentimiento de comunidad. Por Gltimo, el curso afrontard la
cuestién del rol del arquitecto como agente del cambio, estudiando las pautas de puesta en
marcha de proyectos social y espacialmente resilientes, su implicacién en la gestiéon del proceso,
asi como los sistemas de codisefio con la comunidad.

Se combinardn clases magistrales impartidas por el profesor, con sesiones de debate y con
seminarios basados en el sistema Flipped and Blended Learning (los estudiantes presentan en
close tareas sobre cuestiones previamente informadas en videos elaborados por el profesor). Las
clases magistrales se centrardn en la exposicién, andlisis y debate de casos de estudio
considerados emblemdticos para los temas a desarrollar en el PFC. Se prestard especial atencién,
en el andlisis de los casos de estudio, a los que se relacionan con el marco conceptual de las
nuevas tendencias en el disefio de la vivienda colectiva.

Una vez expuesta la teoria suficiente, la docencia estard encaminada hacia la constatacién
de que el proceso de ideacién y proyecto recoge los componentes teéricos expuestos en el curso.
Para ello, se elige como método el de la correccién grupal, permitiendo que todos los alumnos
sean conocedores de los avances de sus companeros.

Consideraciones acerca de los métodos de representacién

La representacion del proyecto no es sélo el vehiculo propio de transmisiéon de las ideas
arquitecténicas y de las instrucciones para la construccién de la arquitectura. Es sobre todo el
territorio de trabajo del arquitecto, su universo de actividad. Los titulados en arquitectura no
construyen, representan arquitectura, bien sea con los métodos cldsicos, usando grafismos que
abstraen la realidad en mayor o menor grado o bien mediante sistemas informdticos que aspiran
a simularla.

Por tanto, en esta asignatura la calidad en la representaciéon serd un aspecto a valorar
especialmente. En esta representacién, la elaboracién de maquetas fisicas tendrd este curso la
condicién de obligatoria, dada la especial importancia que las decisiones volumétricas han de
tener en las propuestas tipolégicas que se planteen para la zona de La Bocana en el futuro Distrito
Portuario de Sevilla.

III

Consideraciones acerca de calendario del “proyecto de arquitectura”

Es prioritario de para este grupo docente poner todos los medios posibles para que todos
los estudiantes puedan terminar con éxito su trabajo dentro de espacio temporal de un curso
académico. Para ello, dado lo ajustado del calendario, el grupo considera esencial que el
“proyecto de arquitectura”, lo que en el argot profesional se denomina Proyecto Bésico, se finalice
con el primer cuatrimestre, de forma que se cuente con un tiempo prologado para que la
maduracién técnica de la propuesta se realice con garantias. El cronograma elaborado para el
curso hace especial énfasis en esta determinacién.

Calificacién de la asignatura en relacién con el master
La calificacién de Proyectos Avanzados de Arquitectura tiene una importante influencia en
el desarrollo del mdéster, pues un suspenso en esta asignatura implica, segin lo establecido en el
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marco legal de la escuela, la imposibilidad de presentacién del Proyecto fin de carrera en la
primera convocatoria. Ello supone una circunstancia muy importante que debe ser advertido al
alumno desde el principio.

En ese sentido, un aprobado en la asignatura de Proyectos Avanzados de Arquitectura no
debe implicar que el desarrollo técnico posterior de la propuesta no pueda generar algunas
modificaciones en el proyecto desarrollado en esta asignatura. Esta cuestién es fundamental para
entender que el disefio del proyecto no debe quedar estancado en lo obtenido hasta el momento
a expensas del cdlculo de cimentacién, estructuras e instalaciones durante el segundo cuatrimestre,
sino que el proyecto debe ir evolucionando hasta su entrega definitiva.

Hay que tener en cuenta que conviene dar cobijo en el grupo de méster a estudiantes que,
con un proyecto bésico relativamente convencional, son capaces de alcanzar una valoracién final
excelente a través de un excepcional desarrollo técnico.

Referencias bibliogréficas y casos de estudio

Como material de trabajo curso se proponen tres textos y un conjunto de casos de estudio,
relacionados a continuacién, que servirdn para una primera fase de aproximacién a los problemas
planteados y de estimulo al proceso creativo de la primera fase del Proyecto Fin de Carrera.

a/ Textos:

- Maoak, Niklas. Living complex: From Zombie City to the New Communal. Munich: Hirmer, 2015

- Schaik, Martin van; Mécél, Otakar. Exit Utopia: Architectural Provocations 1956-76. Munich:
Prestel, 2005

- Pratt, Andy C. “"Creative hubs: A critical evaluation’’. City, Culture and Society; 24 (2021): 1-7.
https://doi.org/10.1016/j.ccs.2021.100384

b/ Casos de estudio:
MATADERO MADRID (2006) Madrid, Espafia; www.mataderomadrid.org
LAS NAVES VALENCIA (2015) Valencia, Espaia; www.lasnaves.com/2lang=es
TABAKALERA SAN SEBASTIAN (2015) San Sebastian, Espaia; www.tabakalera.eu/es#tabakalera
CENTQUATRE #104 PARIS (2003) Paris, Francia; www.104.fr
KANAL BRUSSELS (2017-18) Bruselas, Bélgica; kanal.brussels/en
COPELAND PARK AND BUSSEY BUILDING Copeland, Inglaterra; www.copelandpark.com
THE TARA BUILDING Dublin, Irlanda; www.thetarabuilding.com
15352 CREATIVE HUB (201 3) Differdange, Luxemburgo; www.thetarabuilding.com
KULTUURI KATEL (2015) Tallin, Estonia; kultuurikatel.ee/en/
PIONEER WORKS (2012) Nueva York, Estados Unidos; pioneerworks.org/
A SPACE ARTS (2012) Southampton, Inglaterra; aspacearts.org.uk
DUKE STUDIOS AND SHEAF STREE Leeds, Inglaterra; duke-studios.com/
HACKNEY BRIDGE BY MAKE SHIFT Londres, Inglaterra; hackneybridge.org/
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HQ CAN Leicester, Inglaterra; hqcan.org/

REAL IDEAS ORGANISATION Devon Y Cornwall, Inglaterra; realideas.org

THE MARKING ROOMS Blackburn, Inglaterra; makingrooms.org/

THE MARKING ROOMS Blackburn, Inglaterra; makingrooms.org/

CLUSTER HUBE Outertown, Escocia; www.orkneycommunities.co.uk/OrkneyCreativeHub/
ALTERNATIVE HUB. ATLAS ARTS, SKYE Klimuir, Escocia; www.atlasarts.org.uk

STUDIO HUB. IMPACT HUB INNBERNESS Inverness, Escocia; inverness.impacthub.net
CENTRE HUB Stirling, Escocia; www.thisiscodebase.com/stirling

NETWORK HUB Edimburgo, Escocia; www.creative-edinburgh.com

CREATIVE CARDIFF Cadiff, Gales; creativecardiff.org.uk

TAPE COMMUNITY MUSIC & FILM Colwyn Bay, Inglaterra; tapemusicandfilm.co.uk
ELYSEUM Swansea, Gales; elysiumgallery.com

PROMO-CYMRU Cardiff, Galés; promo.cymru

NOT FIT SATE Cardiff, Galés; nofitstate.org

3.3. DESCRIPCION METODOLOGICA DE “CONSTRUCCION E INSTALACIONES”

Objetivo

Segun el programa y el proyecto docente, la asignatura de Construccién e Instalaciones

(C&l) se desarrolla en tres bloques temdticos: Construccién (CA), Acondicionamiento e
Instalaciones (Al) y Prestaciones acusticas de los edificios (Fl). Todos ellos se centran en el mismo
proyecto del Proyecto Fin de Carrera (PFC).

En CA se pretende disefar y desarrollar los sistemas constructivos del proyecto arquitecténico,
principalmente la envolvente vertical y horizontal del edificio, las particiones, revestidos,
acabados, etc.; teniendo en cuenta su relacién con otros sistemas del edificio como la estructura
y las instalaciones, con definicién y descripciéon de los materiales, productos y elementos
constructivos utilizados a nivel de documentacién del proyecto de ejecucién, justificando y
aplicando el Cédigo Técnico de la Edificacién (CTE) y la normativa vigente.

En la asignatura CA y en la participaciéon de su profesorado en el PFC se plantea al estudiante
la utilizacién de sistemas constructivos contempordneos, en los que, respetando la imagen que
defina el Proyecto, se utilicen criterios de minimizacién de recursos, utilizacién de productos de
minimo impacto ambiental, asi como sistemas de prefabricaciéon con o sin modulacién
estandarizada.

En Al, tras la consecucién de los objetivos previstos en el desarrollo del primer cuatrimestre,
esto es, a) la existencia de una propuesta con grado de desarrollo adecuado que contemple
las condiciones de accesibilidad, b) la seguridad en caso de incendio pasivas (sectorizacién,
ocupacién, evacuacion, etc., c) la reserva de espacios para sistemas y d) estudio preliminar
sobre las estrategias de energia renovables, se pondrd el mayor interés en, a) la justificacion
mediante modelizacién de la limitacién del consumo energético y el control de la demanda,
con el objetivo de materializar proyectos con vocacién de nZEB (Nearly Zero Energy Building),

DESCRIPCION METODOLOGICA Y CONCEPTUAL DE LAS ASIGNATURAS

30


https://hqcan.org/
https://realideas.org/
https://makingrooms.org/
https://makingrooms.org/

b) la integracién arquitecténica de las reservas de espacios (locales, dreas, canalizaciones, etc.)

para los sistemas de acondicionamiento e instalaciones y c) el cumplimiento de la normativa
especifica CTE, REBT, RITE, y otras de aplicacién por medio de memorias, esquemas
conceptuales y predimensionado bdsico.

e En Fl se estudia la reverberacién y confort acuUstico en recintos del proyecto, asi como la
proteccion frente al ruido aéreo, interior y exterior, al ruido de impacto.

Actividades

La asignatura se desarrolla en diez semanas, llevdndose a cabo actividades comunes a
todos los grupos del Master. Se realizardn correcciones, exposiciones y sesiones criticas de los
ejercicios desarrollados por los estudiantes. Ademds, se llevardn a cabo seminarios con empresas
en horas de docencia presencial y con el profesorado en el aula.

Estos seminarios involucran a Empresas y profesionales del sector de la Construccién
expertas en sistemas constructivos. Durante el desarrollo de estos seminarios el estudiantado podrd
exponer y plantear cuestiones relacionadas con el desarrollo técnico de su PFC. Ademds, las
sesiones se realizardn de manera colectiva agrupando a diversos grupos del Master promoviendo
de este modo el enriquecimiento de experiencias y conocimientos entre el estudiantado.

En el cronograma adjunto se indican las actividades a llevar a cabo en cada semana. Las
Empresas invitadas se adaptardn a las necesidades de cada grupo. Asimismo, para coordinar las
actividades con las empresas resulta conveniente que todos los grupos dispongan de un mismo
dia de docencia, en horario de manana y de tarde, por ejemplo, los jueves.

Ejercicios

La asignatura incluye el desarrollo de cuatro ejercicios comunes en todos los grupos. Los
tres primeros corresponden respectivamente a cada bloque temdtico (CA, Al, Fl). El cuarto ejercicio
corresponde a la entrega final de la asignatura de C&l, el cual incluye a los tres bloques temdticos,
es evaluado y su calificacién constituye la calificacién de la asignatura. A continuacién, se resume
cada uno de ellos.

e Ejercicio 01. Envolventes (CA): Sobre el proyecto bésico y su definicién técnica bésica llevados
a cabo en PFC (Hito 02. del PFC) y expuesto en la Semana 05 del segundo cuatrimestre en
PFC, cada estudiante definird, y analizaré los sistemas constructivos de su PFC, cubiertas,
fachadas, particiones, etc. Ademds, realizard documentacién adicional a incluir en un proyecto
de ejecucién (por ejemplo, mediciones y presupuestos y pliegos). Incluye los siguientes cuatro
apartados: Estrategias (A), Cubiertas (B), Fachadas (C), Epigrafes y pliegos (D), pudiéndose
realizar alguno de ellos, en sesiones de CA en PFC, por ejemplo, el de Estrategias (A), en las
semanas previas a la exposicién del Hito 02. Proyecto Bdsico.

Ademds, el ejercicio se realizard de forma paralela a la intervencién de las empresas, por
ejemplo, haciendo coincidir el andlisis de Cubiertas (B), y Fachadas (C) con empresas del sector
relativas a cada sistema. Los ejercicios se entregardn antes de clase y se expondrdn durante las
sesiones correspondientes. Estrategias (A) en la Semana 02 de PFC, Cubiertas (B) en la Semana
05, Fachadas (C) en la Semana 06 y Epigrafes y Pliegos en la semana 08. En la semana 10 se
llevard a cabo una sesién critica de este bloque.
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e FEjercicio 02. Prestaciones acUsticas de los edificios (Fl). Los estudiantes en grupos de tres
comprobardén las prestaciones acUsticas de sus proyectos exigidas por el Documento Bésico de
Proteccién frente al Ruido (DB-HR) del CTE, (acondicionamiento acUstico, aislamiento a ruido
aéreo y de ruido de impacto de particiones interiores y aislamiento a ruido aéreo). El ejercicio
se entregard en la Semana 07.

e Ejercicio 03. Acondicionamiento ambiental e instalaciones (Al). Cada estudiante desarrollard
un ejercicio que contemplard, un Bloque 1 relativo al proyecto integrado de las instalaciones y
su concepcién en relacién con el proyecto general y un Bloque 2 relativo al andlisis técnico de
la propuesta. La entrega del primer blogue y su discusién en clase se llevard a cabo en la
semana 02, y la del segundo bloque en la semana 03. En la semana 09 se realizard una sesién
critica de este bloque.

Todas estas entregas podrdn ser valoradas con A (excelente), B (buena), C (regular) y D (mala),
con indicaciones para orientar las revisiones de cara a la entrega final que se incluird en la
entrega conjunta final (Ejercicio 04) y seré la que se califique finalmente.

e FEjercicio 04. Entrega conjunta final de C&l. Cada estudiante deberé llevar a cabo este ejercicio
relativo al desarrollo del proyecto de ejecucién de su PFC. Este ejercicio abarca los tres bloques
de la asignatura (CA, FI, Al) y estd conformado por un indice con indicaciones en cada uno de
los apartados. El ejercicio incluye tanto una memoria como planimetria. Su entrega es comdn
a todos los grupos, se realiza a través de Disco Virtual y se podré realizar tanto en la
convocatoria para aprobar por curso, Gltima semana de clase (semana 10), como en las
convocatorias oficiales de la asignatura. Como requisito para ser evaluado deberd estar
completo.

Evaluacién
Ver programa docente de la asignatura.
Cronograma

Se adjunta cronograma de la asignatura, comin a todos los grupos. Podrd variar en
funcién de la disponibilidad y organizacién con las Empresas (por ejemplo, otras empresas y otras
fechas).

BORRADOR CALENDARIO C&I (CONSTRUCCION E INSTALACIONES), 2023-2024
JUEVES, GRUPOS DE MAFJANA, DE 3:00 A 14:30
JUEVES, GRUPQS DE TARDE, DE 15:30 A 21:00, AULA
semana 01 modulo0 jueves 15-feb CA CO01. Presentacion conjunta. Envolventes
modulo 02 CA C02. CTE. Justificacién Exigencias Envolventes
semana 02 modulo0 jueves 22-feb Al 101. Prestaciones
modulo 02 Fl A01. Propagacién del sonido. Acondicionamief
semana 03 modulo0 jueves 29-feb CA C03. Exigencias constructivas Cubiertas
modulo 02 CA SEMINARIO EMPRESAS. SIKA
semana 04 modulo0 jueves 07-mar CA C04. Exigencias constructivas Fachadas
modulo 02 CA SEMINARIO EMPRESAS. PREHORQUISA
semana 05 modulo0 jueves 14-mar Al 102. Sistemas Tecnicos
modulo 02 Fl A02. Aislamiento Acustico
semana 06 modulo0 jueves 21-mar CA C05. Exigencias constructivas Fachadas
modulo 02 CA SEMINARIO EMPRESAS. SAINT-GOBAIN
SEMANA SANTA
semana 07 modulo0 jueves 04-abr Fl A03. Aplicacion DB-HR
modulo 02 Fi A04. Ruido y vibraciones
semana 08 modulo0 jueves 1l-abr CA C06. Exigencias constructivas Carpinterias
modulo 02 CA SEMINARIO EMPRESAS. CORTIZO
FERIA
semana 09 modulo0 jueves 25-abr Al 103. Sistemas Tecnicos
modulo 02 Al Sesion critica de debate
semana 10 modulo0 jueves 02-may CA C07. Control de la Propuesta
modulo 02 CA Correcciones
30 10 10 Horas
ENTREGAS SEGUN CONVOCATORIA
32 convocatoria.  XX/11/2023 CA Construcciones Arguitecténicas
12 convocatoria  XX/06/2024 Entrega por curso Al Acondicionamiento e Instalaciones
22 convocatoria  XX/07/2024 03/05/2024 Fl Fisica
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3.4. DESCRIPCION METODOLOGICA DE LA ASIGNATURA ESTRUCTURAS Y CIMENTACIONES

Descripcién general

La asignatura de Estructuras y Cimentaciones se desarrolla en tres bloques temdticos:
Estructuras (EE), Cimentaciones (IT) y Modelos mateméticos para la arquitectura (MA).

e En EE se disefiard el sistema estructural del Proyecto Fin de Carrera. Dicho disefio abarcaré
a los elementos verticales y horizontales de la estructura. Se realizardn esquemas
descriptivos de la estructura, justificando la idoneidad de la misma para el proyecto
arquitecténico que se estd realizando. Se predimensionardn todos sus elementos y se
realizardn modelos y cdlculos estructurales de los elementos principales para justificar el
cumplimento de la normativa vigente.

e En IT se realizard el disefio de los elementos de cimentacién y contencién del PFC. En el
proceso de diseno se estudiard la caracterizacién del terreno, la eleccién tipolégica de los
elementos de cimentacién y contencién, su predimensionado y las comprobaciones
normativas necesarias.

e En MA se estudiaré la aplicacién de los sistemas de referencia geodésicos y los sistemas
de informacién geogrdfica en el entorno de la arquitectura. Para ello se realizardn
prdcticas con el programa QGIS.

Desarrollo de la asignatura

El cuerpo tedrico necesario para alcanzar los objetivos se expondrd mezclando la clase
magistral con sesiones criticas. Estos seminarios teéricos ocupardn aproximadamente un 25% del
tiempo. Durante el resto del tiempo, el alumnado corregird en clase los aspectos del PFC que se
han abordado en la teoria expuesta cada semana.

Se realizardn dos ejercicios uno conjunto de estructura y cimentacién, en el que se
desarrollard la parte técnica correspondiente del PFC, y un segundo ejercicio correspondiente al
drea de matemdticas.

Ademds de las dos entregas valorables, se realizardn entregas parciales semanales de los
contenidos relacionados con la docencia de la semana correspondiente, de forma que los y las
estudiantes que vayan siguiendo la programacién semanal puedan tener al final los documentos
necesarios para aprobar la asignatura y para completar el PFC.

En el cronograma que se adjunta como anexo al final de la presente descripcién metodolégica
se indica la programacién semanal:

Contenidos bésicos de la entrega

A continuacién, se aporta la estructura de contenidos bésicos que debe tener la entrega de
las dreas de Estructuras y Cimentaciones para que pueda tener la consideracién de “completa”
(ademds se entregard el ejercicio correspondiente al drea de Matemdticas).
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Documento bésico de requerimientos para la entrega de la asignatura de intensificacién

PARTE 0: ESTADO ACTUAL DEL PROYECTO

Informacién planimétrica completa (plantas, secciones, vistas perspectivas, etc.) que refleje
las caracteristicas bésicas del proyecto. Se valorard que esta informacién sea plenamente
coherente con la aportada en los correspondientes desarrollos técnicos aportados en el
resto de partes del proyecto.

PARTE 1: ESTRUCTURAS

1.1.

1.2.

Definicién Previa de la Estructura y de su Adecuacién al Proyecto.

1.1.1 Descripcién gréfica de la estructura y de su adecuacién al proyecto arquitectdnico.
Plantas, Alzados y Secciones.

1.1.2 Descripcién grdfica de la interaccién de elementos estructurales en orden a lograr
una estructura completa: Pérticos de carga y pérticos de atado, emparrillados y pantallas,
cerchas y elementos de arriostramiento, efc ....

1.1.3 Descripcion de los materiales de la estructura: Resistencias caracteristicas/limite
eldstico, médulo de elasticidad. Si se precisa, rigidez a torsién y coeficiente de dilatacién
térmica. Coeficientes de seguridad adoptados para los materiales con el nivel de control
previsto.

Normativa de aplicacién.
Se enumerard la normativa de aplicacién al proyecto en el apartado estructural.

1.2.1 Seguridad estructural

Se expondrdn los criterios considerados en el andlisis estructural y en el
dimensionado de los elementos estructurales, asi como las variables bdsicas y los
pardmetros empleados en los distintos estados limite.

Se presentardn los modelos para el andlisis estructural.

Se enumerardn las combinaciones de hipétesis simples de la normativa
correspondiente.

Se justificard el hecho de no considerar algunas de dichas combinaciones.

1.2.2 Acciones en la edificacién

Valores unitarios de las cargas permanentes, variables y accidentales, de acuerdo
a la normativa aplicable.
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1.3-1.4. Normativa especifica de cada material.

Para cada tipo estructural se explicardn los criterios de la norma correspondiente para los
siguientes apartados:

e Bases de cdlculo
e  Criterios de verificacion.
e Modelado y andlisis
e Nombre del programa (en su caso)
e  Durabilidad
e  Materiales
e Andlisis estructural
e  Estados limite Ultimos
e Estados limite de servicio

ANEJOS

A.1.  Acciones. Justificacién de las distintas acciones unitarias.

A.2. Predimensionado. De cada uno de los elementos de cada tipo (soportes, muros, vigas,
viguetas, placas, cerchas...)

A.3. Modelos de Célculo. La eleccién de los elementos que se van a desarrollar a nivel de
cdlculo se consensuard con los profesores.
Descripcién gréfica de la estructura que se calcula y justificaciéon de su adecuacién a la
estructura real. Descripcién de los sistemas estructurales en que se desglosa la estructura 'y
los elementos que se van a calcular.
Simplificaciones en estructuras de poérticos para el cdlculo ante acciones horizontales,
simplificaciones sobre emparrillados, simplificaciones en su caso realizadas para calcular
pantallas, condiciones de simetrias, efc.
La descripcion grdafica del modelo deberd incluir las vinculaciones exteriores, el tipo de
conexién entre barras (nudos rigidos, articulados, ...) y, cuando sea posible, la numeracién
de barras y nudos.
En la descripcion gréfica se incluirdn las cargas que actdan sobre cada elemento
estructural: Cargas lineales y puntuales, con sus valores sobre los grdficos de cada
elemento.

A.4  Presentacién y Andlisis de Resultados. Se desarrollaré graficamente un completo estudio
de esfuerzos y deformaciones que permita garantizar el cumplimiento de los Estados Limite
(ELS y ELU) sobre los esquemas de cada pértico, cercha, emparrillado, etc. Se analizard la
adecuacién de los resultados al modelo de estructura previsto en el célculo.
Nota: No se presentardn listados, solamente se guardardn a disposicién del profesorado.

A.5 Dimensionado y comprobaciones. Se expondrd con brevedad el método de célculo elegido

y se desarrollard un caso por cada seccién, barra o elemento que defina un grupo
completo de cdlculo. Se seguird el mismo criterio de brevedad y no repeticién para el
trazado de armaduras en hormigén armado.

Planos. Se desarrollarédn el nUmero de planos y a escala adecuada para la correcta
compresién del disefo estructural. Se valorard informacién técnica adicional a escala que
permita la adecuada puesta en obra. Replanteo, dimensionado y/o armado y detalles
estructurales acotados, de cara su posterior entrega en el marco de la asignatura de PFC.
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PARTE 2: CIMENTACIONES Y ELEMENTOS DE CONTENCION

Los contenidos de la entrega correspondiente al drea de Ingenieria del Terreno, se organizarén y
estructurardn en base a las indicaciones y recursos aportados durante el desarrollo de la
asignatura. En este sentido, se recuerdan los principales bloques a cumplimentar:

2.1.

2.2.

2.3.

2.4.

2.5.

Caracterizacién del terreno. Desde la escala territorial a la escala arquitecténica e
indicarén aquellos factores de contexto que influyan en el desarrollo del proyecto: riesgos
ambientales, afecciones de planeamiento, preexistencias (construidas y naturales),
topografia actual y modificada, estratigrafia con secciéon representativa del proyecto,
caracterizacién técnica y mecdnica del suelo, etc.

Eleccién justificada de la tipologia de los elementos de cimentacidn y contencién. En base
a los procedimientos, criterios y recursos aportados en clase se determinardn los elementos
de cimentacién y contencién a emplear en el proyecto.

Predimensionado. En este bloque deberd contemplarse el predimensionado de todos los
elementos de cimentacién y contencién que formen parte del proyecto. Serd un
requerimiento que el rango de dimensiones seleccionadas sea coherente con la
representacién de los elementos en los diferentes documentos asociados al proyecto.

Comprobaciones ELU y ELS. Se procederd a la comprobacién o justificaciéon de los Estados
Limite Ultimos (Hundimiento, Deslizamiento, Vuelco y Estabilidad global) y de Servicio
(Asientos inducidos y diferenciales) de los elementos disefiados. Se valorard la justificacién
razonada de aquellas comprobaciones a realizar y que dependerdn de las condiciones
particulares de cada propuesta.

Desarrollo constructivo/estructural. Se exigird un esquema de armado en planta para losas
de cimentacién y un esquema andlogo en seccién del resto de tipologias de cimentacién y
contencién contempladas para el proyecto. Se valorard informacién técnica adicional a
escala de detalle constructiva, de cara su posterior entrega en el marco de la asignatura
de PFC.

La informacién deberd ser entregada en los siguientes formatos, en la fecha oficial estipulada:

Formato digital: Archivo PDF reducido y optimizado, nombrado con la siguiente estructura:

MAOQ5_EyC Apellido1-Nombre

Formato Impreso: Planimetria ajustada a formato de presentacién, y memoria justificativa en

formato A4.

Se requiere los ficheros de célculo (Parte de Estructuras) utilizados para el disefo y el dimensionado
de la estructura, nombrados como se ha comentado anteriormente.

Anexo. PROGRAMACION SEMANAL DE LA ASIGNATURA

Se adjunta a continuacién, en formato de cuadro, la programacién semanal de la asignatura.

DESCRIPCION METODOLOGICA Y CONCEPTUAL DE LAS ASIGNATURAS

36



Entrega

Semana 1 Semana 2 Semana 3 Semana 4 Semana s Semana 6 Semana 7 Semana B Semana9 Semana 10 definitiva
Sesion 1 Presentacion Esquemas Acciones Predimensionad| Modelos de Dimensionado y |Dimensicnadoy | Contenido dela Planosde Revizion
EyC. estructurales. odedementos |calculo comprobacione |comprobacione |memoria estructura general
Exposiciony senla s enla
debatedeT1- estructura estruciura
Bases del
disefio
area EE EE EE EE EE EE EE EE EE EE
Sesion 2 Trabajo en Trabajoen Modelos Moddos Modelos Modelos Analisis del Calkculode Analisis Analisis
grupo: Estudios |clase matematicos matematicos matamaticos matematicos  |suelo. Sistema  |carga de cimentacion: cimentacion:
decaso Desarrollode  |aplicados ala |aplicadosala |aplicados ala |aplicadosala  |[decimentacion |hundimiento. trabajoen trabajoen
los esquemas | Arquitectura Arquitectura Arquitectura Arquitectura Calculociment [clase puesta en |clase, puesta en
estructurales por pilotes. comun dedudas|comin dedudas
del proyecto Calculo
asiamos
drea EE EE MA MA WA A IT T IT m
Trabajo no Busqueday Desarrollode  |Cdlculodelas |Predimensionad|Elaboracionde |Cakulo Calculo Redaccion dela |Redaccion de |Preparacion de
presendal analisis de los esquemas  |acciones aodelos los moddos de |estructural. estructural. memoria de los planos de la entregade la
Semanal referencias estructurales actuantes sobre | & emantos calculo. Preparacionde |Trabajoenel EStructuras. estructura. cimentaciony
7.5 hfsemana) |estructurales del proyecto la estructura sstructurales Trabajoenel la entrega de disefiodela Calculodela Calculode la la sstructura
Comienzodd  |GIS matematicas.  |cimentaciony |cimemtaciony |cimentaciony  |del proyecto.
trabajosobre & contencionss.  |contenciones.  |contenciones.
GIS
Entregas Entregal. Entrega 2. Entrega3. Entrega 4. Entregas. Entrega 6. Entrega?. Entrega8. Entregad. Entrega 10.
Estudio de caso |Esque mas Acdonessobre |Predimensionad | Modelos de Trabajo de Comprobacione |Memoriade Planos de Documento final
estructurales la estructura 0 de elementos |cdlaulo. matemadticas sestructurales |estructura estructura de estructuray
Disefio de Calalosde cimentaddn
cimen taddn. dmentacion.
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3.5. DESCRIPCION METODOLOGICA DE “URBANISMO Y ORDENACION DEL TERRITORIO”

Descripcién general

La asignatura se desarrollard en forma de clases magistrales, en nimero de 10,
distribuidas a lo largo de quince sesiones tedricas. El resto de las clases en las que participa la
asignatura se destinardn a la accién tutorial del Proyecto Fin de Carrera.

La temdtica de las clases tedricas a impartir es la siguiente:
1. La construccién del concepto del territorio.
2. El territorio y su planificacién: algunas aclaraciones conceptuales previas.

3. La lectura de los hechos territoriales como factor inherente a la planificacién: nuevas
técnicas y herramientas interpretativas.

4. El reto de la coordinacién supramunicipal del planeamiento urbanistico.

5. Los obijetivos, disposiciones y propuestas de los planes territoriales: espacios abiertos,
asentamientos e infraestructuras de la movilidad.

a. Los espacios abiertos: preservacién de la matriz territorial, extensién de la
proteccion y gestion del paisaje.

b. Los asentamientos urbanos: procesos de dispersién, metrépolis policéntrica y
desarrollos compactos.

c. El paradigma de la red como enfoque para comprender y explicar las dinédmicas
territoriales.

6. Ejemplos de planes de articulacién territorial en la experiencia europea.
7. Planificaciones Sectoriales y Planificacién Territorial.

8. Los actuales desafios de la planificacién a escala territorial, con especial mencién al
dmbito andaluz: litoral, procesos de dispersién urbana, nuevos marcos productivos,
obsolescencia, etc.

9. Experiencias destacables de la planificacién territorial y urbana en Espafa y Andalucia.

10. Actuaciones estratégicas en planificacién urbana y territorial: ejemplos.

Cronograma de trabajos
A. Trabajo teérico

A.1. Examen teérico relativo a la teoria impartida
(Se realiza en la semana 15, al finalizar el curso)
Representa el 20% de la calificacién

A.2. Articulo de investigacion de un tema a elegir que tenga relacién con la teoria
impartida 1500 palabras. Realizado individualmente.

(Se entrega en la semana 15, al finalizar el curso).

Representa el 20% de la calificacion.
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B. Trabajo préctico

B.1. Trabajo individual

Propuesta de ordenacién del territorio de un drea vinculada al PFC
(Se entrega en la semana 15, al finalizar el curso)

Representa el 30% de la calificacion

B.2. Trabajo en grupo

(en torno a 5 estudiantes por grupo)

Propuesta de intervencién territorial lo mds extensa posible, compatible con los conceptos
vertidos en las clases tedricas.

Ubicacién a elegir por el grupo.

(Se entrega en la semana 15, al finalizar el curso)

Representa el 30% de la calificacién
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3.6. PARTICIPACION DEL AREA DE FiSICA APLICADA EN EL MASTER EN ARQUITECTURA (MAU)

La docencia en el MAU de drea de Fisica Aplicada se enmarca dentro de la asignatura de
intensificacién “Construccién e Instalaciones”, con una asignacién en el actual plan de estudios
de 1 crédito ECTS.

Nuestro objetivo docente es que el estudiante adquiera la competencia de comprobar que
los prestaciones acusticas de su proyecto cumplan las exigencias del Documento Bdsico de
Proteccién frente al Ruido (DB-HR) del Cédigo Técnico (CTE) en aquellos recintos en los que sea
de aplicacién.

En concreto, se pide que se comprueben las siguientes situaciones:

1. Exigencias de acondicionamiento acustico en los espacios que sea de aplicacién (aulas,
salas de conferencia, restaurantes, espacios comunes, etc.).

2. Exigencias de aislamiento a ruido aéreo y de ruido de impacto de particiones interiores
(deben elegir situaciones tipicas del proyecto).

3. Exigencias de aislamiento a ruido céreo de fachadas y cubiertas (deben elegir
situaciones tipicas del proyecto).

En lo memoria que deben entregar se exigen como condiciones minimas para la
descripcién de cada situacién analizada los siguientes items:

a) Lainclusién de un esquema acotado 3D de los espacios elegidos para cada situacién.

b) Un enunciado justificado de las exigencias del DB-HR del CTE aplicables en cada
situacién.

c) Un esquema de las soluciones constructivas de particiones y cerramientos, con la
informacién técnica relativa al DB-HR segin formato del Catdlogo de Elementos
Constructivos.

d) La utilizaciéon de la herramienta del DB-HR para justificar el cumplimiento de las
exigencias. Se aportardn, al menos, capturas de pantalla de la entrada/salida de datos
de la aplicacién y las fichas justificativas generadas por la misma.

La docencia se reparte en 4 sesiones de 2,5 horas. Habitualmente estas sesiones se
distribuyen en las 4 primeras semanas del segundo cuatrimestre, obviamente integradas en las
horas asignadas a la intensificacion de “Construccién e Instalaciones”.

En cada sesién se dedica aproximadamente la mitad del tiempo a la explicaciéon del
docente de los conceptos implicados en la normativa de cada temdtica y la otra mitad al trabajo
del estudiante para familiarizarse con la herramienta del DB-HR. A grandes rasgos, en cada una
de las sesiones se tratan los siguientes temas:

Sesion 1: Introduccion al DB-HR. Acondicionamiento AcUstico. Tiempo de reverberacion.
Sesion 2: Aislamiento a ruido aéreo y ruido de impacto. Aplicaciéon del DB-HR.
Sesién 3: Ruido y vibraciones. Aplicacién del DB-HR.

Sesion 4: Materiales acUsticos. Aplicacion del DB-HR.

DESCRIPCION METODOLOGICA Y CONCEPTUAL DE LAS ASIGNATURAS
40



Actualmente, tras la finalizacién de la docencia, en un plazo de un par de semanas se les
pide a los estudiantes un trabajo preliminar (hito de AcUstica) que pueden hacer en grupos de tres
y en el que cada uno de ellos analiza un caso particular de su proyecto. Normalmente, en este
estadio los estudiantes no han cerrado las soluciones constructivas de sus proyectos, por lo que se
les permite que utilicen soluciones constructivas que no serdn las definitivas.

La memoria final es, sin embargo, un trabajo individual en el que las soluciones
constructivas deben ser coherentes con las aportadas en la parte de Construccién. Deben analizar
al menos tres casos con las exigencias minimas descritas anteriormente. Dicha memoria va
intfegrada en el documento final de entrega de la intensificacién de Construccién e Instalaciones
cuyas fechas se establecen en el calendario académico del MAU.
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3. PROPUESTA DE COLABORADORES EXTERNOS
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Se proponen tres conferencias de colaboradores externos, en apoyo a la docencia del curso
y relacionadas los dos temas de trabajo.

Juan Creus Andrade. Arquitecto y Profesor de la E.T.S. de Arquitectura de La Corufia
(Estudio Creus e Carrasco, http://www.creusecarrasco.com/), cuya obra
Acondicionamiento del borde portuario de Porto do Son ha sido recientemente
premiada en la Gltima Bienal de Arquitectura Espaniola.

Ignacio Laguillo Diaz (Laguillo Arquitectos, https://www.ignaciolaguillo.com/), cuya
obra de Rehabilitacién y Ampliacién del Ayuntamiento de Fuentes de Andalucia ha
sido recientemente premiada en la ¢ltima Bienal de Arquitectura Espafola.

Ademds, en la segunda parte del curso, se propone una tercera conferencia que
incidird en los aspectos constructivos y tecnolégicos de las obras de arquitectura.

Elisa Valero Ramos, Arquitecta y Profesora de la E.T.S. de Arquitectura de Granada
(https://www.elisavalero.com/), galardonada con el Premio Andalucia de
Arquitectura 2022 en su categoria de Innovacién.
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4. CRONOGRAMA DEL CURSO
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PRIMER SEMESTRE

ASIGNATURA PFC ) PAA PAA PAA
HITOS CALENDARIO LUNES 'MARTES  MIERCOLES JUEVES VIERNES
PA__UOT HTCA EGA CA EE_Al__IT PA_HTCA EGA_ __PA HICA EGA _ PA_HTCA EGA
%ﬁm‘m S01 212510
S 02 2810111
S03 481
S04 111511
) S05 182211
i S 06 252011
m m_erzA INTE?EIAZM‘I S07 262
S08 91312
S 09 162012
S10 e-1001
S11 13170

S12 202401

Recup. clases previa reserva espacios
CREDITOS AREA
CREDITOS ASIGNATURA

FECHAS ENTREGA FINAL ASIGNATURAS INTENSIFICACION

SEGUNDO SEMESTRE
ASIGNATURA

HITOS CALENDARIO LUNES

S 01 10-14002
S 02 172102
S 03 24-28002
S04 3703

10-14/03

7-11/04

REUNION DE COORDINACION 5 S 1 O 21en0s

S 11 28-0412-05

S 12 12116005
S 13 192305

REUNION DE COORDINACION 6
Recup. clases previa reserva esp.
CREDITOS AREA

CREDITOS ASIGNATURA

FECHAS ENTREGA FINAL ASIGNATURAS INTENSIFICACION

ACTIVIDADES C+l+F

€01. Presentacién conjunta. Envolventes
€02. CTE. Justificacién Exigencias Envolventes

€03. Exigencias constructivas Cubiertas
SEMINARIO EMPRESAS. SIKA

C04. Exigencias constructivas Fachadas
SEMINARIO EMPRESAS. PREHORQUISA

€05. Exigencias constructivas Fachadas
SEMINARIO EMPRESAS. SAINT-GOBAIN

€06. Exigencias constructivas Carpinterfas
SEMINARIO EMPRESAS. CORTIZO

€07. Control de la Propuesta
Correcciones
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